 MiHAELA COJOCARU LiTERATURA ROMaNA PENTRU COPii Editura Universitatii din Ploiesti 2004 Descrierea CiP a Bibliotecii Nationale a Romaniei MiHAELA COJOCARU, LiTERATURA ROMaNA PENTRU COPii, Ploiesti, Editura Universitatii din Ploiesti, 2004 Bibliogr iSBN: 973-7965-93-0 Cojocaru, Mihaela Tehnoredactare: Mihaela Cojocaru Director editura: Prof dr ing iulian Nestor Adresa: Editura Universitatii din Ploiesti Bd Bucuresti 39, cod 2000 Ploiesti, Romania Tel 0244-573171, fax 0244-575847 CUPRiNS Literatura Romana pentru Copii 5 introducere 8 Definitie Continut 10 istoric si dezvoltare 11 Concluzii 13 Bibliografie 14 Rezumat 14 Texte de studiat 14 intrebari 15 Test de evaluare 1 15 Tema i Folclorul literar si copiii 16 Creatiile in versuri 16 Miorita 19 Creatiile in proza 26 Praslea cel voinic si merele de aur 28 Concluzii 32 Bibliografie 32 Rezumat 33 Texte de studiat 33 intrebari 33 Test de evaluare 2 33 Tema ii Proza culta pentru copii 36 Basmul 38 Mihai Eminescu Fat-Frumos din lacrima 38 ion Creanga Povestea lui Harap-Alb 43 Povestirea 51 Mihail Sadoveanu Dumbrava minunata 53 Romanul 58 ion Creanga Amintiri din copilarie 61 ionel Teodoreanu La Medeleni 67 Concluzii 73 Bibliografie 75 Rezumat 75 Texte de studiat 76 intrebari 76 Test de evaluare 3 76 Tema iii Lirica pentru copii 79 Versuri inspirate din istorie 100 Dimitrie Bolintineanu Legende istorice 101 Vasile Alecsandri Legende vechi si noi 107 Vasile Alecsandri Ostasii nostri 109 Poezia naturii 109 Vasile Alecsandri Pasteluri 110 G Cosbuc Balade si idile 113 Poezia vietuitoarelor mici 116 Versuri pentru copii Elena Farago 117 Tudor Arghezi Prisaca 122 Ana Blandiana intamplari din gradina mea 128 Poezia copilariei 142 Grigore Vieru Mosul din leagan 143 Versurile scolii 148 Nichita Stanescu Cartea de citire, cartea de iubire 148 ion Caraion Lucrurile de dimineata 156 Concluzii 157 Bibliografie 158 Rezumat 159 Texte de studiat 160 intrebari 160 Test de evaluare 4 161 Tema iV Literatura pentru copii si tehnologia audio si video 164 Bibliografie 166 Texte de studiat 166 intrebari 166 Bibliografie finala 167 Raspunsuri la testele 1 - 4 169 Literatura Romana pentru Copii A OBiECTiVE * identificarea caracteristicilor de forma si de continut ale Literaturii pentru Copii in Romania ultimelor doua secole * Prezentarea principalelor momente din istoria Literaturii Romane pentru Copii: epoca pasoptista epoca marilor clasici, secolul al XX-lea * ilustrarea temelor si motivelor specifice Literaturii pentru Copii * Evolutia genurilor si a speciilor in proza si in versuri Aparitia si dezvoltarea teatrului si a filmului pentru copii B CONTiNUT Tema i * introducere a) Definitia si continutul Literaturii pentru Copii b) istoric si dezvoltare Tema ii * Folclorul literar si copiii Concepte operationale a) Creatiile populare in versuri: Plugusorul si colindele, cantecele ritualice, de leagan, recitativele care insotesc jocurile pentru copii, baladele b) Speciile in proza: basmul, legenda, snoava si ghicitoarea c) Contributia lui Petre ispirescu la culegerea si publicarea primelor basme populare din Tara Romaneasca la inceputul secolului al XiX-lea d) Praslea cel voinic si merele de aur, analiza literara Tema iii * Proza culta pentru copii Concepte operationale a) Basmul si legenda culta Basmul cult in epoca marilor clasici: Fat-Frumos din lacrima de Mihai Eminescu si Povestea lui Harap-Alb de ion Creanga b) Schita si povestirea Concepte operationale Prezentare generala a volumelor de schite si povestiri: Momente si schite de i L Caragiale, intuneric si lumina de i Al Bratescu-Voinesti Analiza literara: Dumbrava minunata de Mihail Sadoveanu c) Romanul copilariei si al adolescentei Concepte operationale Contributia lui ion Creanga la aparitia romanului copilariei Amintiri din copilarie, analiza literara d) Rolul lui ionel Teodoreanu la dezvoltarea romanului modern al copilariei si al adolescentei Ulita copilariei si La Medeleni, analiza literara e) Romanul de aventuri in epoca totalitara: Ciresarii de Constantin Chirita (prezentare generala) Tema iV * Lirica pentru copii istorie si evolutie tematica Reprezentanti a) Poezia naturii si de inspiratie istorica in secolul al XiX-lea Vasile Alecsandri: Pasteluri, Legende vechi si noi, Ostasii nostri Dimitrie Bolintineanu: Legende istorice si Basme George Cosbuc: Cantece de vitejie b) Poezia vietuitoarelor mici in opera Elenei Farago Comentarea ciclului tematic Prisaca de Tudor Arghezi c) Poezia pentru copii in epoca totalitara Motanul Arpagic, protagonistul versurilor pentru copii ale Anei Blandiana si Cartea de citire, cartea de iubire de Nichita Stanescu d) Poezia basarabeana pentru copii Prezentarea generala a ciclului Mosul din leagan de Grigore Vieru Tema V * Teatrul si filmul pentru copii in secolul al XX-lea Contributia mijloacelor tehnologiei moderne, audio si video, la popularizarea textelor literare pentru copii * Audierea, vizionarea si comentarea unor scenarii radio inspirate din Povestea lui Harap-Alb si a filmului De-as fi Harap-Alb in regia lui ion Popescu Gopo BiBLiOGRAFiE A De sinteza: 1 Calinescu, G , istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, editia a doua, Minerva, 1982 2 Cojocaru, Mihaela, Literatura Romana pentru Copii - antologie de texte comentate, 4 volume, clasele i-iV, Editura Regis, Bucuresti, 2001-2002 3 Gafita, Viniciu, Bibliografie de literatura pentru copii, ion Creanga, Bucuresti, 1972 4 Ratiu, iuliu, O istorie a literaturii pentru copii, Editura Biblioteca Bucurestilor, 2003 B Texte literare 1 Alecsandri, Vasile, Balade sau cantece batranesti, Legende vechi si noi, Pasteluri, Ostasii nostri, Sanziana si Pepelea, in Opere, Minerva, Bucuresti 2 Arghezi, Tudor, Opere, 4 volume, Editura Univers enciclopedic, 2000-2003 3 Blandiana, Ana, intamplari din gradina mea, Editura ion Creanga, Bucuresti,1988 4 Bolintineanu, Dimitrie, Legende istorice, Opere, Minerva, Bucuresti 5 Caraion, ion, Lucrurile de dimineata, Editura ion Creanga, Bucuresti 6 Cosbuc, G , Opere, Minerva, Bucuresti 7 Creanga, ion, Pagini alese, Editura Regis, Bucuresti 8 Eftimiu, Victor, insir'te margarite, Editura tineretului, Buc , 1968 9 Eminescu, Mihai, Pagini alese, Editura Regis, Bucuresti 10 Farago, Elena, Versuri, Editura Scrisul romanesc, Craiova, 1978 11 ispirescu, Petre, Legende sau Basmele romanilor, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997 12 Stanescu, Nichita si Tomozei, G , Cartea de citire, cartea de iubire, Cartea romaneasca, 1982 13 Sadoveanu, Mihail, Dumbrava Minunata, Editura pentru literatura, Bucuresti,1968 14 Teodoreanu, ionel, La Medeleni, Minerva, Bucuresti 15 Vieru, Grigore, Mosul din leagan, vol Acum si un veac, Litera, Chisinau, 2000 introducere "Copilul rade: intelepciunea si iubirea mea e jocul" (Lucian Blaga, Trei fete) Literatura pentru Copii, ca disciplina universitara are ca obiect de studiu totalitatea operelor epice, lirice sau dramatice transmise ascultatorilor sau cititorilor de varsta mica prin viu grai sau in scris Deoarece comunicarea celor mici cu lumea inconjuratoare se face prin intermediul jocului, scriitorii tin cont de particularitatile cognitive si afective ale varstei mici: in aceasta etapa de dezvoltare copilul descopera lumea fizica din preajma lui, nevoile lui de adaptare si de comunicare se rezuma la prietenii apropiati (animale de casa ori jucarii neinsufletite), la raporturile cu natura (calendarul anotimpurilor, vietuitoarele mici si ciclul vegetal al plantelor), cu obiectele familiare si cu scoala (dascali, colegi de clasa, discipline de invatamant) Totodata mesajul textelor literare pentru copii si adolescenti instruieste, educa si formeaza comportamente Expresia lor artistica este simpla si sonor onomatopeica, cuvintele apartin fondului principal lexical si sunt asezate in contexte expresive, originale Dintre definitiile anterioare ale acestei discipline mentionam, pentru caracterul ei cam exclusivist, pe cea din anul 1939 apartinand lui Eugen Campus: "Literatura pentru copii este punctul de intersectie al literaturii cu psihologia si pedagogia Ultimul cuvant e nimerit sa-l aiba pedagogia"1 Peste trei decenii, in anul 1968, ilie Stanciu definea aceasta disciplina mai nuantat si mai atent la atributele ei estetice: "Literatura pentru copii cuprinde totalitatea operelor accesibile micilor cititori, fie ca ele au fost sau nu scrise pentru ei Ea constituie un domeniu al creatiei literare si se supune normelor estetice ale acesteia Trasaturile ei specifice, simplitate, claritate, si plasticitate determina o anumita constructie a operei, marindu-i astfel accesibilitatea si puterea de influenta asupra micilor cititori"2 in Evul Mediu textele literaturii religioase didactice au dat continut primelor manuale pentru copii, cunoscute sub numele de ceaslov, psaltire, bucoavna Lor li s-au alaturat si alte texte apartinand literaturii pioase, precum: cartile de rugaciune, apocrifele, hagiografiile Si literatura populara a contribuit la imbogatirea tezaurului de texte pentru copii, biografiile unor personaje cu insusiri exceptionale constituind subiectul unor carti precum: Alexandria, Varlaam si ioasaf, Archirie si Anadan Pildele si maximele din Floarea Darurilor, descrierile de vietuitoare cele mai multe imaginare din Fiziolog au hranit nu numai fantezia adultilor, ci si pe cea a copiilor in epoca moderna, scoala a stimulat dezvoltarea Literaturii pentru Copii pentru a-si implini obiectivele de formare a deprinderilor de scriere si de citire, a abilitatilor pentru activitatea intelectuala a elevilor Basmele culte, inaugurate in literatura universala de antologia lui Charles Perrault si completate la sfarsitul secolului al XiX-lea de cele populare au largit continutul Literaturii pentru Copii Calatoriile unor eroi in spatii geografice exotice, imaginare ori inaccesibile omului obisnuit au devenit teme preferate prin contributia unor scriitori, precum J Swift si J Verne Eroii generosi si indrazneti ai lui Walter Scott si Alexandre Dumas care ajuta dezinteresat pe cei in dificultate au deschis drumul uneia dintre cele mai indragite specii literare: romanul cavaleresc si de aventuri Operele pentru copii au fost traduse si citite in toate colturile lumii mai repede decat cele destinate cititorilor adulti Succesul de public al Celor trei muschetari a depasit din punctul de vedere al exemplarelor vandute pe cel al poemelor lui Baudelaire sau Hugo, Calatoriile lui Gulliver sunt mai citite decat sonetele lui Shakespeare, Aventurile lui Tom Sawyer sunt mai raspandite decat poeziile lui E A Poe La sfarsitul secolului al XX-lea Literatura pentru Copii si Adolescenti si-a diversificat formele de exprimare: cuvantul scris a fost concurat si chiar inlocuit de imagine si sunet Cantecele de leagan, jocurile pentru copii, povestirile abecedarului si ale cifrelor, ale vietuitoarele mici au inspirat scenarii pentru benzi desenate, filme, teatre si jocuri pe calculator pentru copii Definitie Continut "in clipa in care am incetat de a mai fi copii, am murit" (Constantin Brancusi) Literatura Romana pentru Copii a aparut si s-a dezvoltat in paralel cu Literatura Romana Moderna Ea ofera micului cititor atat bucurii estetice, cat si modele de viata individuala si colectiv-nationala, il ajuta sa se adapteze la lumea in care s-a nascut si traieste, ii descopera farmecul meleagurilor natale si al valorilor traditionale Exista azi o falsa opozitie intre intelegerea traditional-estetica, care ii atribuie numai texte create special pentru cei mici si cea utilitarista, care include in patrimoniul literaturii copiilor orice text sau act de comunicare, produs sau adoptat de acestia in realitate, cele doua directii sunt convergente, timpului revenindu-i misiunea de a cerne valorile de nonvalori si de a transmite posteritatii creatiile cu adevarat valoroase din punctul de vedere estetic in cultura noastra moderna, scoala a avut un rol hotarator in selectarea si valorificarea textelor pentru copii si in dezvoltarea disciplinelor pedagogice Autorii manualelor pentru liceele si scolile normale au adunat laolalta lucrari religioase si laice, folclorice si culte, au selectat scrieri din diverse epoci si curente estetice, au identificat capodoperele si autorii preferati ai copiilor si ai adolescentilor Pentru istoriografia literara corpusul de texte pentru copii si adolescenti este considerat diferit de cel al literaturii pentru adulti Din aceasta cauza, se acorda putina atentie lui Petre ispirescu, in timp ce lui ion Creanga i se recunoaste meritul de a fi unul dintre corifeii Junimii ionel Teodoreanu, George Toparceanu si Al Bratescu-Voinesti sunt abia amintiti, iar lui Tudor Arghezi sau Mihail Sadoveanu li se ignora, in general, textele pentru copii Speciile noi, precum scenariul de film, de teatru sau de papusi sunt si ele omise Cenusareasa a culturii, de a carei frumusete se bucura numai copiii si pe care scoala a transformat-o in disciplina optionala de invatamant pentru ciclul primar, Literatura Romana pentru Copii isi gaseste abia la inceputul mileniului trei locul in programele universitare o data cu renasterea formelor de instruire din cadrul colegiilor pentru institutori istoric si dezvoltare in istoria moderna a romanilor primele carti pentru copii au aparut in epoca destramarii regimului fanariot si a instalarii celui regulamentar Povestirile3 traduse si adaptate pentru copii aveau caracter moralizator si ofereau primele cunostinte cu privire la istorie, etica, stiintele naturii Pasoptistii si mai ales postpasoptistii creeaza texte inspirate din folclor, din istoria medievala si cea moderna O parte dintre poeziile descriptive si istorice ale lui Vasile Alecsandri si D Bolintineanu ilustreaza procesul de erodare a unui text literar printr-o circulatie excesiva la varsta primei copilarii Poemele si cantecele eroice, pastelurile si legendele istorice recunoscute la publicare ca apartinand literaturii adultilor, dupa ce au fost incluse in manualele scolare au ajuns a fi considerate specifice Literaturii pentru Copii Scriitorii Junimii au dat o dimensiune originala si autohtona Literaturii pentru Copii si Adolescenti ioan Slavici a creat feerii de inspiratie folclorica sau povesti moralizatoare aducand in actualitate un personaj hatru precum Pacala, Mihai Eminescu a prelucrat basme populare si a creat tablouri imaginare dupa natura, i L Caragiale a ironizat atitudinea snoaba a unor familii care isi rasfatau copiii, inlesnindu-le trecerea fara efort prin diversele trepte ale invatamantului, ion Creanga a valorificat experienta personala si vorbirea taraneasca pentru a crea personaje-copii, povesti si povestiri morale in epoca interbelica a secolului XX, unele dintre personalitatile artistice consacrate au manifestat interes si pentru Literatura pentru Copii si Adolescenti Panait istrati, Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, Cezar Petrescu i-au imbogatit registrul tematic si galeria de personaje Lizuca si ciobanasul Niculaies sunt eroii-copii ai lui M Sadoveanu care traiesc durerea piederii mamei si care gasesc suport moral la vietuitoarele din jurul lor Animalele adapostite pe langa casa de la oras sunt zugravite cu duiosie in versurile lui Tudor Arghezi iar viata animalelor vedete de circ l-a inspirat pe Cezar Petrescu in Fram, ursul polar in ultima jumatate de secol preocuparea fata de cartea pentru copii a largit si diversificat grupul celor interesati a o produce4 Nu numai scoala manifesta interes pentru editarea si difuzarea ei, ci si organizatii de copii si tineret5, uniuni profesionale ale artistilor, fundatii si institute de profil in prezent, dezinteresul institutiilor statului si campaniile de stigmatizare a literaturii din epoca totalitara au lasat pietei o deplina libertate de manifestare Reapar acum o serie de aspecte negative, experimentate in cultura noastra cu aproape doua secole in urma: invazia traducerilor cu personaje si comportamente straine moralei romanesti, reeditari ale unor creatii romanesti mai vechi, eliberate de obligatia taxelor de autor si in versiuni prafuite din punctul de vedere al expresiei lingvistice si ortografice etc Mass-media6, atenta la indicii de audienta, a pastrat putine emisiuni pentru copii, multumindu-se de obicei cu productii ieftine, usor de difuzat, preferand formate de import, uneori neadecvate traditiei noastre Concluzii Literatura Romana pentru Copii si Adolescenti este o disciplina de invatamant universitar relativ tanara7 Dupa epoca medievala cand textele religioase, didactice si pioase alimentau impreuna cu folclorul literar acest segment al culturii noastre, incepand cu secolul al XiX-lea ea a devenit un fenomen distinct, cu tematica si forme specifice de expresie artistica Ea cuprinde fie autori care i-au dedicat in exclusivitate opera lor (Mihai Negulescu ori Passionaria Stoicescu, spre exemplu), fie maestri ai literaturii pentru adulti care s-au dedicat acestei experiente in anumite momente din viata lor creatoare, precum Cezar Petrescu, Tudor Arghezi, Ana Blandiana, Nichita Stanescu s a Bibliografie 1 Bratu, Bianca, Literatura si educatia estetica a preadolescentului, EDP, Bucuresti, 1970 2 Gafita, Viniciu, Bibliografie de literatura pentru copii, ion Creanga, Bucuresti, 1978 3 Ratiu, iuliu, O istorie a literaturii pentru copii, Editura Biblioteca Bucurestilor, 2003 4 Rogojinaru, Adela, O introducere in Literatura pentru Copii, Editura Oscar Print, 2000 Rezumat Ca suma a textelor literare adresate copiilor si adolescentilor, Literatura pentru Copii si Adolescenti are o existenta indelungata in cultura universala, de la stravechile povesti arabe sau parabole crestine la textele fantastice ori de science fiction din timpurile contemporane in cultura romana moderna ea s-a institutionalizat incepand cu prima jumatate a secolul al XiX-lea prin contributia scriitorilor pasoptisti si ai Junimii in aceasta perioada s-au creat eroi memorabili precum Nica ori Pacala si s-au ilustrat in versuri cantabile pitorescul naturii si momentele de glorie ale istoriei nationale Texte de studiat 1 Alexandria 2 Pacala in satul lui de ioan Slavici 3 Metoda noua de scriere si cetire pentru usulu clasei i primara, 1868, (Abecedarul) de ion Creanga, C Grigorescu G ienachescu N Climescu, V Receanu si A Simionescu intrebari 1 Definiti Literatura pentru Copii si Adolescenti ca disciplina de studiu universitar 2 Numiti trei autori romani de Literatura Romana pentru Copii si Adolescenti 3 Enumerati cate trei titluri de opere pentru copii, in versuri sau in proza, numind autorul si eroul principal Test de evaluare 1 1 Cui apartine afirmatia: "Literatura pentru copii cuprinde totalitatea operelor accesibile micilor cititori, fie ca ele au fost sau nu scrise pentru ei Ea constituie un domeniu al creatiei literare si se supune normelor estetice ale acesteia Trasaturile ei specifice, simplitate, claritate, si plasticitate determina o anumita constructie a operei, marindu-i astfel accesibilitatea si puterea de influenta asupra micilor cititori"? a) Eugen Campus b) Mihaela Cojocaru c) ilie Stanciu 2 Bifati autorii care au scris numai opere pentru copii si adolescenti: a) Charles Perrault b) Mihai Negulescu c) Cezar Petrescu 3 Bifati titlurile unor carti populare din Epoca Medievala : a) Alexandria b) Varlaam si ioasaf c) Cei trei muschetari 4 Cand s-a institutionalizat Literatura Romana pentru Copii si Adolescenti? a) sec iii b) sec XiX c) sec XVii Tema i Folclorul literar si copiii Folclorul este o stiinta a traditiei conservate oral (literatura, credinte, obiceiuri, rituri), o totalitate de fapte culturale care tin de particularitatile unui popor, o suma de manifestari artistice si ritualice care ii evidentiaza psihologia Sub aspect estetic folclorul reprezinta multimea operelor si manifestarilor cu caracter artistic apartinand culturii populare spirituale Operele artistice folclorice au caracter traditional, colectiv, oral, anonim, sincretic Coordonatele structurale ale folclorului sunt: caracterul formalizant (rima pereche, paralelismul, formulele de inceput, de incheiere si mediane), sincretismul functional (conlucrarea mai multor limbaje la realizarea unor forme artistice), existenta in simultaneitate a unui prototip si a mai multor variante Creatiile in versuri Folclorul literar in versuri cuprinde texte ritualice si de ceremonial, aforistice si enigmistice, balade sau cantece batranesti, cantece de leagan, recitative si numaratori onomatopeice care insotesc jocurile de copii i in cadrul literaturii de ritual si ceremonial se afla si cateva texte destinate copiilor, precum: Plugusorul (Plugul), poezia de incantatie (Paparude, Scaloianul), poezia de urare (Sorcova), poezia colindelor si a cantecelor de stea 1 Poezia ritualica a Plugusorului, recitata in cadrul unor ample spectacole folclorice de Anul Nou enumera etapele succesive ale lucrarilor agricole (arat, semanat, secerat, macinat) si elogiaza infratirea omului cu natura inconjuratoare in varianta lui Vasile Alecsandri publicata in anul 1852 se fac referinte la einogeneza romanilor Eroul principal, Troian, obtine recolte bogate cu ajutorul unor tovarasi nazdravani: calul Graur, plugul cu doisprezece boi, secerile din Tighina, morarul priceput si destoinic Dochiana, sotia sa, incheie ceremonialul uratului de sarbatori oferind colindatorilor paine framantata din faina noua, ca ninsoarea Secretul vietii fericite a locuitorilor Daciei il reprezinta implinirea, an de an, a traditiilor nascute din lucrarile agricole: Aho, aho, copii argati, Stati putin si nu manati, Langa boi v-alaturati Si cuvantul mi-ascultati: S-a sculat mai an Badica Troian Si-a incalecat Pe-un cal invatat, Cu nume de Graur, Cu saua de aur, Cu frau de matasa, Cat vita de groasa, Si-n scari s-a ridicat, Peste campuri s-a uitat, Ca s'aleaga un loc curat De arat si semanat Si curand s-a apucat Campul neted de arat, in lungis si'n curmezis S-a apucat intr-o joi, C'un plug cu doisprezece boi, Boi bourei, in coada cudalbei, in frunte tintatei, Manati, copii, hai, hai! 2 Repertoriul literaturii de ceremonial pentru sarbatorile de Craciun cuprinde si colinde inspirate din legenda nasterii lui iisus, precum: Cantecele de stea si Florile dalbe Colinda este o specie folclorica de poezie cantata, uneori recitata, inspirata de obiceiurile calendaristice de iarna Ea apartine celor trei genuri literare: genului liric prin caracterul de urare, celui epic prin naratiune si celui dramatic prin faptul ca se concretizeaza in adevarate spectacole Functiile principale ale colindei apartin atat vremilor stravechi (magico-ritualice), cat si timpurilor actuale (cele de urare si felicitare) Textul colindei cuprinde elemente crestine, incantatii magice similare descantecului, imagini sonore ritualice Din punctul de vedere al compozitiei, epicul se desfasoara in colinda in doua planuri, alternand intre real si fantastic Colinda apeleaza in introducere si incheiere la formule stereotipe aducand in prim-plan personaje fabuloase Sculati, sculati, boieri mari, Florile dalbe, Sculati voi Romani plugari, Florile dalbe, Ca va vin colindatori, Florile dalbe, Noaptea pe la cantatori, Florile dalbe, Si v-aduc un Dumnezeu, Florile dalbe, Sa va mantuie de rau, Florile dalbe Un Dumnezeu nou nascut, Florile dalbe, Cu flori de crin invascut, Florile dalbe, ii Literatura aforistica si enigmistica este alcatuita din proverbe si ghicitori Ele constau in mesaje de dimensiuni reduse, cu o informatie morala concentrata 1 Proverbul (numit si "paremie", "pilda", "vorba aluia", "vorbe din batrani") are o expresie impersonala, de mare vechime, inzestrata cu autoritate si intelepciune Mici opere literare incadrate in orizontul vietii umane, ele descopera defectele morale ale omului: minciuna, prostia, ingamfarea, lenea etc El poate fi metaforic ori nemetaforic din punctul de vedere al expresiei artistice in orice forma, fie de enunt propriu-zis, fie metafora expresiva, proverbul ofera o lectie de intelepciune aplicata la contexte particulare Ele reflecta lumea, lucrurile concrete sau particulare, cu scopul de a dezvalui o semnificatie mai larga, o insusire sau un raport necesar intre obiectele lumii iata cateva exemple: "Dupa fapta si rasplata", "Ce tie nu-ti place altuia nu-i face", "Cum iti asterni asa dormi", "Treci raul pana nu vine unda", "Laptele, pana nu-l bati, smantana nu faci" s a 2 Ghicitorile (cimiliturile) identifica obiectele prin asocieri logice, neobisnuite Ele au izvorat din tipare primitive de gandire, specifice formularilor tabuistice si se realizeaza cu ajutorul unui limbaj inchis, inaccesibil neinitiatilor Soarele si luna se recunosc in versurile "Doua merg, doua stau  Doua dusmanie au" Scrisoarea corespunde si unui fapt de viata consemnat astfel: "Limba dulce si amara  Graieste la rasarit si s-aude la apus" Ochii sunt si "doua pietre nestemate  incotro le arunc, acolo se duc" in afara acestor specii, folclorul in versuri cuprinde si balade, cantece de leagan, numaratori recitative, onomatopeice ce insotesc jocurile de copii 3 Balada a fost considerata de D Caracostea8 "cea de-a doua mare institutie a romanilor dupa limba" Legendare, pastorale, istorice, vitejesti, familiale, ele conserva mituri, precum cel al transhumantei in Miorita, cel al jertfei pentru creatie in Mesterul Manole, cel al einogenezei in Traian si Dochia Printre mijloacele de realizare ale baladelor se numara: fraza ampla, aglomerarea de epitete, hiperbola, imbinarea de formule stereotipe, monorima, stilul oratoric Baladele demonstreaza ca viata cere sacrificii, cu deosebire atunci cand urmaresti implinirea unui ideal in antologia lui V Alecsandri din anul 1852 erau incluse 55 de titluri, intre care multe sunt foarte cunoscute si azi: Miorita, Toma Alimos, Dolca, Soarele si Luna s a Miorita (Prezentare generala) Patru dintre miturile culturale ale romanilor au fost puse in circulatie literara de catre intelectualii reformatori din prima jumatate a secolului al XiX-lea: G Asachi a prelucrat mitul einogenezei in Traian si Dochia, i E Radulescu a propus imaginea iubirii puberale in Zburatorul, iar lui V Alecsandri i-a revenit meritul de a publica in antologia de cantece batranesti Manastirea Argesului, inspirata din jertfa pentru creatie si Miorita, expresie a conceptiei despre viata si moarte a comunitatilor pastorale, traditionale Dintre cele patru fragmente de mitologie redescoperite in epoca pasoptista, conceptia despre viata si moarte a ciobanului "ortoman" din Miorita a avut un larg ecou atat in cultura noastra, cat si in cea universala Exemplificat in diverse genuri si specii literare, de la romanul lui Mihail Sadoveanu Baltagul, publicat in anul 1930, pana la poemul dramatic Miorita al lui Valeriu Anania din anul 1967, mitul existentei pastorale a fost transformat de Lucian Blaga intr-un concept filozofic, adecvat spiritualitatii romanesti, locuitoare a spatiului ondulat deal-vale, numit mioritic Ecourile mitului existentei pastorale in cultura noastra au fost amplificate si de circulatia baladei in peste 930 de variante si fragmente9, in toate regiunile istorice romanesti Varianta publicata de Vasile Alecsandri mai intai in gazeta "Bucovina", din anul 1849 si apoi in volumul de Balade sau cantece batranesti, aparut in 1852 a fost tradusa in versiuni franceze, italiene, engleze si germane, permitand cunoasterea acesteia si in afara granitelor tarii De altfel, in 1854 istoricul Jules Michelet10 includea versiunea franceza in lucrarea sa despre Revolutia Romana de la 1848 pentru a exemplifica sensibilitatea si originalitatea spiritualitatii romanesti Miorita sintetizeaza mai multe motive literare (al transhumantei, al complotului, al mioritei nazdravane, al testamentului, al alegoriei moarte  nunta, al maicutei batrane) intr-o originala tesatura de modalitati de expunere literara (naratiune, descriere, dialog) Firul ei epic se deruleaza in jurul unui complot nascut din invidie a doi ciobani care vor sa-si insuseasca turmele mai bogate ale colegului lor de transhumanta Conflictul dramatic al baladei se rezolva pe neasteptate intr-o confesiune lirica, testamentara, despre viata, intr-o acceptare inteleapta a ursitei si o senina pregatire a ritualului de inmormantare Balada debuteaza cu o expozitiune in care se prezinta spatiul fabulos al evenimentelor si protagonistii (turmele de oi cu ciobanii lor) care tulbura cu prezenta lor frumusetea locurilor: Pe-un picior de plai Pe-o gura de rai iata vin in cale Se cobor la vale Trei turme de miei Cu trei ciobanei, Unu-i Moldovean, Unu-i Ungurean, Si unu-i Vrancean A doua secventa epica descopera conflictul nascut din dorinta celor doi ciobani de a elimina un rival incomod prin calitatile lui (este mai ortoman11, are oi mai multe, mandre si cornute, are cai invatati si cani mai barbati) Complotul pus la cale dupa indelungi deliberari ("se vorbira", "se sfatuira") in sfintitul zilei ("pe l-apus de soare") intra in corespondenta cu imaginea din debutul baladei, cea a coborarii turmelor de oi si a ciobanilor din munti si a integrarii lor in lume: iar cel Ungurean Si cu cel Vrancean, Mari se vorbira, Ei se sfatuira, Pe l'apus de soare Ca sa mi-l omoare Pe cel Moldovan Ca-i mai ortoman Si-are oi mai multe Mandre si cornute, Si cai invatati Si cani mai barbati Acum este evocata si Miorita, personajul nazdravan care da titlul baladei, a carei stare sufleteasca agitata contrazice frumusetea paradisiaca a locurilor si a vietii pastoresti: Dar cea miorita, Cu lana plavita, De trei zile incoace Gura nu-i mai tace, iarba nu-i mai place Numarul simbolic trei (sugestie a perfectiunii, a unitatii si a armoniei) retine atentia datorita repetitiei: ciobanii sunt trei la inceputul coborarii lor de la munte la vale ("trei ciobanei"), miorita este agitata de "trei zile" Diminutivele substantivelor care numesc protagonistii pozitivi ai baladei ("ciobanei", "ciobanas", "miorita") sugereaza tineretea si lipsa lor de experienta Din acest moment, naratiunea devine dramatica Ciobanasul Moldovan se adreseaza mioritei sale marturisindu-si ingrijorarea pentru lipsa ei de pofta de viata Raspunsul oitei nazdravane are mai multe semnificatii: el este mai intai un sfat catre stapanul indragit (sa-si duca oile in zavoi "negru" unde este protejat, sa-si apropie un caine "barbatesc si fratesc", care sa-l apere de primejdii), temerea ei este motivata de complotul celor doi tovarasi de drum, pe care il dezvaluie stapanului sau: - Miorita, laie, Laie, bucalaie, De trei zile'ncoace Gura nu-ti mai tace ! Ori iarba nu-ti place, Ori esti bolnavioara, Draguta Mioara ? - Dragutule bace ! Da-ti oile'ncoace La negru zavoi Ca-i iarba de noi Si umbra de voi Stapane, stapane, iti cheama si-un cane, Cel mai barbatesc Si cel mai fratesc, Ca l'apus de soare Vreau sa mi te-omoare Baciul Ungurean Si cu cel Vrancean Raspunsul ciobanasului transforma balada intr-o poema lirica pe teme filozofice, intr-un testament care descrie ritualul inmormantarii unui tanar necasatorit (nenuntit) sublimat alegoric intr-o nunta cosmica Stapanul isi roaga mioara sa ceara chiar ucigasilor lui sa implineasca ritualul de inmormantare, astfel incat disparitia lui fizica sa nu intrerupa comunicarea cu turma de oi si cu natura De asemenea, el transmite mioarei rugamintea de a comunica celor dragi intr-o forma alegorica ca s-a insurat cu o "mandra craiasa" si ca la nunta lui a cazut o stea, ca soarele si luna i-au tinut cununa, ca nasi, iar pasarile, pasarelele si stelele i-au fost nuntasi : - Oita barsana, De esti nazdravana Si de-a fi sa mor in camp de mohor, Sa spui lui Vrancean Si lui Ungurean Ca sa ma ingroape Aice pe-aproape in strunga de oi Sa fiu tot cu voi; in dosul stanii, Sa-mi aud canii Aste sa le spui, iar la cap sa-mi pui Fluieras de fag, Mult zice cu drag! Fluieras de os, Mult zice duios! Fluieras de soc, Mult zice cu foc! Vantul cand a bate Prin ele a razbate Si-oile s'or strange, Pe mine m'or plange Cu lacrimi de sange! iar tu de omor Sa nu le spui lor Ca m-am insurat Cu-o mandra craiasa, A lumii mireasa; Ca la nunta mea A cazut o stea; Soarele si luna Mi-au tinut cununa; Brazi si paltinasi i-am avut nuntasi; Preoti, muntii mari; Pasari, lautari, Pasarele mii Si stele faclii! Ultimul mesaj are ca destinatar pe maicuta plecata in cautarea tanarului disparut Pentru mama, ciobanasul este cel mai frumos tanar: "tras prin inel", "cu o fata ca spuma laptelui", "cu o mustacioara ca spicul graului", "cu parul ca pana corbului", "cu ochii precum mura campului" Seria de metafore si comparatii care compun tabloul frumusetii fizice masculine se asociaza cu respectul ciobanasului pentru traditie, cu sentimentele lui de duiosie fata de turma, cu harnicia sugerata de aspectul si numarul oilor sale: iar daca-i zari, Daca-i intalni Maicuta batrana Cu braul de lana Din ochi lacramand Pe campi alergand, Pe toti intreband Si la toti zicand : Cine-a cunoscut Cine mi-a vazut Mandru ciobanel Tras printr-un inel ? Fetisoara lui Spuma laptelui Mustacioara lui Spicul graului; Perisorul lui Pana corbului Ochisorii lui, Mura campului! Sa te'nduri de ea Si-i spune curat Ca m-am insurat Cu-o fata de crai, Pe-o gura de rai, iar la cea maicuta Sa nu-i spui draguta, Ca la nunta mea A cazut o stea C-am avut nuntasi Brazi si paltinasi Preoti, muntii mari, Pasari, lautari, Pasarele mii Si stele faclii! "Frumusetea spirituala si corporala exceptionala a pastorului cantat in Miorita, armonia si echilibrul desavarsit ce-l definesc sub aspect moral, sublima stapanire si uitare de sine, fundamentate prin integrare organica in natura, in randuielile obstei si ale muncii (indeleinicirii), dragostea de viata crescuta cu nazuinta depasirii limitelor conditiei umane in sensul unei impliniri intru maretie, tacerea impunatoare in fata disparitiei, grandiosul cadru cosmic si nelipsita dimensiune a fabulosului - iata temeiurile artistice ale functiei epopeice a Mioritei "( Pavel Apostol) 5 Cantecul de leagan este o poezie de linistire si de adormire a copiilor El cuprinde cel mai adesea o confesiune a mamei, invoca idoli cu functii magice, protectoare, ofera imagini metaforice ale conceptiei populare despre viata, despre normele si pragurile existentei Cantecul pentru fata ii harazeste o infatisare placuta Baiatul trebuie sa ajunga un viteaz care isi apara familia si neamul, iar fata urmeaza sa incante lumea cu frumusetea ei fizica si morala Structura retorica a cantecului de leagan se distinge prin monotonia ritmului, refrenele provenite din onomatopee sau limbaj infantil El descrie o lume populata cu animale domestice si salbatice, candva cu rosturi magice, invocate pentru a aduce linistire fizica si somn Confesiunile mamei evoca adesea si aspecte ale vietii sociale cotidiene in lirica romaneasca, cantecul de leagan este integrat familiei doinei, poem popular liric cu o sonoritate aparte Etimologia cuvantului doina a primit explicatii diverse: din limba daca el ar deriva din numele unui zeu conform ipotezei propuse de D Cantemir, din latina el deriva fie din numele fluviului care scalda hotarul sudic al Romaniei de azi, Danubius, fie din numele zeitei padurii si vanatorii, Diana (conform ipotezei lui ion Malinescu) Alti latinisti, A T Laurian, i C Massim, Aron Densusianu il considera derivat din verbul doleo (a durea) Dupa A Cihac in limba sarba s-ar regasi termenul "dvoinita" care denumeste un fluier dublu in limbile indo-europene el insemna a "legana", a "alapta" ilustram un cantec de leagan din volumul Balade si cantece batranesti de Vasile Alecsandri: Nani-nani, copilas, Dragul mamei fecioras! Ca mama te-a legana Si mama te-a cauta Ca pe-o floare dragalasa, Ca pe-un ingerel in fasa, Nani-nani cu mama, Ca mama te-a descanta Sa te faci un viteaz mare, Ca domnul Stefan cel Mare, Sa fii verde la razboi, Sa scapi tara de nevoi Nani- nani, puiul meu Ferici-te-ar Dumnezeu! Sa fii oaches si frumos, Ca un soare luminos, Fetele sa te'ndrageasca Flori in calea ta sa creasca Cel mai adesea doinele sunt confesiuni lirice, care exprima dorul, jalea, uratul cum ilustreaza una dintre autodefinitiile sale "Ca doinele sunt stamparari  La omul cu suparari" Originile doinei sunt obiect de disputa literare ele fiind atribuite societatii pastoresti (O Densusianu), epocii dacice (B P Hasdeu, V Alecsandri, B St Delavrancea, L Blaga) sau Evului Mediu (G Vrabie) Din punctul de vedere al continutului ele au fie forma unei reflectii generalizatoare, fie cea a unui dialog imaginar cu elementele naturii 6 Jocurile pentru copii sunt acompaniate de recitative-numaratori sau onomatopeice Creatiile in proza Dintre speciile prozei populare destinate copiilor cele mai cunoscute sunt basmul, legenda, snoava si povestirea anecdotica 1 Basmul este o specie a genului epic de mari dimensiuni in care se nareaza intamplari fantastice ale unor personaje imaginare12 El este "o creatie literara cu o geneza speciala, o oglindire a vietii in moduri fabuloase, un gen vast, depasind cu mult romanul, fiind mitologie, etica, stiinta, observatie morala"13 Subiectul lui exprima o viziune straveche asupra lumii, atunci cand personaje fantastice pozitive aflate in slujba Binelui se confrunta cu fortele Raului, pe care le infrang cu ajutorul unor fiinte sau obiecte cu insusiri supranaturale in naratiunea fantastica Fat-Frumos si Zmeul Zmeilor isi disputa iubirea ilenei Cosanzene Daca in debutul confruntarii dintre cele doua forte morale antagonice Zmeul pare invingator, pe masura ce depaseste obstacolele din cale nehotaratul si prea tanarul Fat-Frumos capata experienta, intelepciune Din punctul de vedere al continutului basmul se caracterizeaza prin fantasticul de esenta miraculoasa si prin stereotipii constand in formule initiale, mediane, finale in functie de subiect, basmul popular se poate clasifica in: fantastic (dominat de elemente fantastice), nuvelistic (relateaza intamplari si personaje recognoscibile istoric), animalier (are ca protagonisti animale) in basmul popular perspectiva narativa apartine rapsodului care comunica direct cu auditoriul sau prin intermediul unor formule de adresare, specifice vorbirii directe Modelul structural al basmului cuprinde o situatie initiala de echilibru, un eveniment sau o secventa de evenimente care deregleaza acest echilibru, actiunea reparatorie marcata printr-o aventura eroica urmata de refacerea echilibrului si rasplatirea eroului De obicei actiunea basmului are o desfasurare biografica, prezentand eroul de la nastere pana la punctul culminant al existentei: casatoria si investirea ca imparat Finalul basmului este intotdeauna fericit, celebrand infrangerea fortelor Raului si implinirea sufleteasca si materiala a personajelor, reprezentante ale Binelui Conflictul basmului este exterior, fiind generat de opozitii morale Actiunea basmului este proiectata intr-un timp ireal, fabulos, iar spatiul derularii faptelor este dincolo de orizontul vietii omenesti Personajele basmului sunt tipice (parintii - imparatul, imparateasa, baba, mosul, copiii - mezinul, copilul sarac, viteazul, fata cea cuminte si harnica) sau cu roluri bine definite (raufacatorul, adjuvantul, persoana cautata, eroul) Ajutoarele desemneaza personaje nazdravane care se afla la dispozitia eroului pozitiv, iar donatorii sunt personaje intalnite intamplator, ce ofera obiecte cu insusiri magice protagonistului pentru a-si infrange dusmanii in basmul popular fantasticul este antropomorfizat, personajele fabuloase se comporta ca oamenii umanizarea lor fiind conventionala iar obiectele si numerele au valoare simbolica De exemplu podul semnifica trecerea in lumea cealalta, de la un model de existenta la altul, de la imaturitate la maturitate Pestera este un loc al renasterii si al regenerarii Coborarea in infern permite eroului sa experimenteze moartea initiatica si reluarea vietii Cele mai cunoscute teme ale basmului sunt: gemenii ucisi de mama vitrega, parintii fara copii, dorinta neimplinita, dragostea pentru o fiinta nepotrivita s a Dintre motivele des intalnite enumeram: calatoria, probele initiatice, catastrofa naturala, metamorfoza s a intre marile colectii de basme ale lumii se numara Panchantantra, Sindipa, 1001 de nopti, Gesta Romanorum (secolul Xii), Povestile lui Charles Perrault (1695), cele ale fratilor Grimm (1812-1815) s a Dintre cele 741 de subiecte tip inventariate in basmele lumii de Aarne si Thompson, in naratiunile fantastice romanesti au fost identificate 270, si anume 140 tipuri comune altor popoare si 130 autohtone Cel mai frecvent folosite sunt: lupta impotriva unui asupritor (zmeu, diavol, balaur, imparat lacom, boier carcotas), impunerea de catre bogat ca saracul sa implineasca sarcini primejdioase pentru a-i lua un bun de pret (copii, sotie), sotia nedreptatita, fata oropsita, modestia rasplatita Basmele romanesti au fost antologate si publicate incepand cu 1845, Petre ispirescu (1830-1887) fiind primul mare culegator autohton de basme din jurul Bucurestilor auzite "in familie, de la parinti si de la rude apropiate" si a carui activitate a fost elogiata de B P Hasdeu si de Vasile Alecsandri in volumul Legende sau basmele adunate din gura poporului din anul 1882 el a strans 36 de titluri originale dintre care cel mai cunoscut este Tinerete fara batranete si viata fara de moarte Acest basm a fost considerat un "basm legenda" (Silviu Angelescu), un "mit disimulat" (N Constantinescu), "un dar nesperat al culturii noastre folclorice adus umanitatii" (C Noica) Praslea cel voinic si merele de aur Publicat in anul 1862 in doua reviste bucurestene cu orientari politice divergente, "Taranul roman"14 si "Unirea", basmul a fost intitulat mai intai Cele trei mere de aur Actiunea lui se deruleaza in jurul a doua motive: cel al initierii in viata adulta a feciorului unui crai si cel al tradarii de frate Subiectul basmului Actiunea se petrece intr-un loc si timp nedeterminat si este declansata de supararea imparatului caruia i se fura merele de aur, exact in timpul coacerii El vesteste o rasplata substantiala pentru cei care ii vor aduce merele si il vor prinde pe hot intre vitejii care isi incearca norocul se afla si cei doi feciori mai mari ai imparatului Toti adorm in mod misterios chiar in noaptea cand merele se coc si cand un hot le fura Spre surpriza tuturor numai feciorul cel mic, Praslea, reuseste sa aduca tatalui merele de aur Dupa ce afla secretul vrajii care ii impiedica pe ceilalti viteji sa vegheze toata noaptea, el isi confectioneaza tepuse care sa nu-l lasa sa adoarma Plecat in urmarirea hotului impreuna cu fratii sau, el ajunge pe celalalt taram unde se lupta cu zmeii, elibereaza trei fete surori si le transforma palatele in mere de arama, argint si aur Dupa aceste ispravi care ii probeaza vitejia si intelepciunea, Praslea este tradat si parasit pe taramul zmeilor de fratii sai, invidiosi Revenit printre oameni cu ajutorul unui zgriptor caruia ii salveaza copiii, el afla ca fratii s-au casatorit cu fetele salvate de pe taramul zmeilor si ca cea mai mica dintre ele refuza a-si alege de barbat vreun pretendent Pentru a amana casatoria nedorita, tanara femeie cerea sa i se aduca trei obiecte cu valoare simbolica: o furca cu caierul si fusul cu totul de aur, o closca cu puii de aur, un mar de aur Praslea ofera fetei obiectele solicitate si face astfel posibila recunoasterea sa Fratii sunt pedepsiti iar el se casatoreste cu fata care l-a asteptat cu fidelitate Din punctul de vedere al constructiei literare naratiunea lui Petre ispirescu impleteste doua conflicte: prinderea si pedepsirea hotului din gradina cu mere de aur a imparatului si pedepsirea fratilor tradatori Daca pe zmei ii omoara Praslea, pe fratii tradatori ii pedepseste Dumnezeu, ei devenind victimele justitiei divine nedepasind proba sagetilor inaltate in cer, ce se infig in capetele adevaratilor vinovati Protagonistul Praslea este un erou justitiar, care pe parcursul naratiunii se transforma dintr-un fecior nevarsinic intr-un om matur, capabil a intemeia o noua familie si a conduce o imparatie Seria probelor pe care le traverseaza protagonistul pentru a ajunge la varsta barbatiei este deschisa de mitul marului Afroditei El este exemplificat in probele depasite mai intai in gradina tatalui, apoi pe taramul zmeilor si in cele din urma printre oameni, cand revine printre ai sai Eroul infrunta cu istetime si curaj diversele intrupari ale raului: hoti, fiinte fantastice, frati tradatori si invidiosi El traverseaza doua serii de initieri: cea de fiu respectuos si loial familiei sale si apoi pe aceea de barbat plecat in cautarea sotiei ideale Pe taramul celalalt el infrunta zmeii si se salveaza datorita calitatilor morale deosebite: generozitate si curaj Motive si simboluri literare Basmul lui ispirescu apeleaza la mai multe mituri, devenite motive literare, precum: marul oferit Afroditei de Paris pentru a o desemna mai frumoasa decat Atena si Hera, mitul nuptial al castigarii sotiei dorite si de alti barbati, mitul celor trei varste ale umanitatii (de arama, de argint, aur), mitul fratelui tradator (al lui Cain si Abel), mitul femeii virtuoase si al petitorilor ei (dupa modelul sotiei lui Ulise, Penelopa), mitul pasarii salvatoare (vultur, corb, zgriptor) El valorifica simboluri ritualice ce desemneaza atributiile femeii in familie si in gospodarie: fusul, furca si closca cu puii de aur Realizari artistice in afara naratiunii fantastice constand in serii de probe pe care protagonitul le depaseste cu succes, proza lui Petre ispirescu insereaza dialoguri revelatoare pentru conditia morala a eroilor Cu ajutorul lor sunt aduse in scena personajele si se declanseaza noi secvente narative Dialogurile fiilor de imparat cu tatal lor ori al lui Praslea cu fetele de imparat au valoare dramatica iata dialogul prin intermediul caruia este adus in prim-plan protagonistul naratiunii: "Timpul veni, merele incepura a se pargui; atunci fiul sau cel mijlociu pazi si el; dara pati ca si frate-sau cel mare Tata-sau, deznadajduit, pusese in gand sa-l taie; dar fiul sau cel mic, Praslea, veni cu rugaciune catre tata-sau, si-i zise: - Tata, atatia ani l-ai tinut, ai suferit atatea necazuri dupa urma acestui pom Mai lasa-l, rogu-te, si anul acesta, sa-mi incerc si eu norocul - Fugi d-aci, nesocotitule, zise imparatul Fratii tai mai mari, atati si atati oameni voinici si deprinsi cu nevoile n-au putut face nimic, si tocmai tu, un mucos ca tine sa izbuteasca? N-auzi tu ce prapastii spun fratii tai? Aici trebuie sa fie ceva vraji - Eu nu ma incumet, zise Praslea, a prinde pe hoti, ci zic ca o incercare de voi face si eu, nu poate sa-ti aduca nici un rau imparatul se indupleca si mai lasa pomul netaiat inca un an"15 O alta trasatura stilistica proprie lui Petre ispirescu o constituie proza ritmata, folosita pentru a conferi mai multa expresivitate unor situatii epice, in esenta conventionale: "Si se luptara  si se luptara,  zi de vara  pana seara", "o bucata de batoc,  s-un picior de iepure schiop" 2 Legenda este o naratiunea de mai mica intindere care descifreaza cauzele unor fenomene sau care evoca sentimente si personaje supranaturale, biblice16 sau istorice Ea contine viziuni populare, naive, asupra lumii si insista asupra aspectelor tragice ale conditiei umane Originea si insusirile fizice ale unor plante si animale, actiunea spiritelor naturii sunt subiectele preferate pentru legendele etiologice Viata personajelor biblice, descrierea unor sarbatori, practici si obiceiuri crestine sunt subiecte pentru legendele religioase Cele istorice contin adevaruri bazate pe amanunte reale sau fictive despre evenimente si oameni consemnate in documente 3 Snoava si povestirea anecdotica sunt expresii poetice ale istetimii populare care satirizeaza defectele morale si nedreptatea sociala Ele aduc in prim-plan eroi precum Pacala si Tandala, femei aprige care insala chiar si pe Necuratul Daca basmul si legenda ilustreaza insusiri morale pozitive, snoava evidentiaza defecte de caracter sau de educatie, precum: lenea, minciuna, lacomia, tradarea, infidelitatea Concluzii Folclorul literar este o realitate artistica specifica romanilor, care au descoperit civilizatia Europei Occidentale abia la inceputul secolului al XiX-lea inceputurile emanciparii noastre culturale de sub tutela feudalitatii orientale a impus cunoasterea, culegerea si tiparirea tezaurului de creatii populare in versuri si proza Cea mai cunoscuta antologie de versuri apartine lui Vasile Alecsandri (1852), iar cea de basme lui Petre ispirescu (1882) Creatiile populare in versuri au si azi pentru tinerii cititori o frumusete delicata, o muzicalitate monotona si armonios imitativa iar basmele si legendele ofera lectii de viata si schiteaza personaje pozitive care infrunta raul in numele valorilor si principiilor umanitatii civilizate Reprezentative din punctele de vedere ale tematicii si formei de expresie, Miorita si Praslea cel voinic si merele de aur insumeaza caracteristicile artistice ale baladei si basmului romanesc Bibliografie 1 Vasile Alecsandri, Balade sau cantece batranesti 2 Petre ispirescu, Legende sau Basmele romanilor, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997 3 Ruxandoiu, Pavel, Folclor literar romanesc, Editura didactica si pedagogica, 1974 Rezumat Una dintre directiile principale de manifestare si de inspiratie ale Literaturii pentru Copii si adolescenti in epoca moderna o reprezinta folclorul literar in versuri si proza Dintre speciile cele mai cunoscute sunt: balada, doina, proverbul, basmul si legenda Textele ritualice, precum Plugusorul sau colindele sunt prezente si in zilele noastre in viata copiilor cu ocazia sarbatorilor de iarna Creatiile folclorice, laice ori pioase demonstreaza originalitatea si sensibilitatea artistica a spiritualitatii romanesti, din cele mai vechi timpuri pana astazi Texte de studiat 1 Plugusorul si Miorita din colectia de poezii populare a lui Vasile Alecsandri 2 Praslea cel voinic si merele de aur din colectia de basme a lui Petre ispirescu intrebari 1 Comentati Plugusorul 2 Enumerati principalele specii populare in versuri 3 Analizati balada populara Miorita 4 Prezentati intr-un eseu de minimum trei pagini subiectul, personajele si valoarea artistica a basmului Praslea cel voinic si merele de aur Test de evaluare 2 1 Bifati creatiile populare in versuri care apartin literaturii ritualice si de ceremonial: a) Plugusorul b) Proverbul c) Colindul d) Sorcova e) Ghicitoarea 2 Completati urmatorul proverb: "Laptele, pana nu-l bati 3 Care este raspunsul corect la urmatoarea ghicitoare: "Doua merg, doua stau  Doua dusmanie au" 4 Baladele pot fi : a) anecdotice b) legendare c) pastorale d) istorice e) vitejesti f) familiale 5 in ce balada se regaseste mitul: a) vietii pastorale b) al einogenezei c) al jertfei pentru creatie d) al eroticii puberale 6 in ce an a fost publicat volumul de Balade sau cantece batranesti de Vasile Alecsandri: a) 1855 b) 1952 c) 1853 e) 1852 7 Versurile urmatoare "Pe-un picior de plai  Pe-o gura de rai  iata vin in cale  Se cobor la vale  Trei turme de miei  Cu trei ciobanei,  Unu-i Moldovean,  Unu-i Ungurean, Si unu-i Vrancean" apartin : a) inceputului baladei Miorita b) sfarsitului Plugusorului c) secventei a treia din Miorita d) inceputului unui colind 8 Versurile "Mandru ciobanel  Tras printr-un inel ?  Fetisoara lui  Spuma laptelui  Mustacioara lui   Spicul graului;  Perisorul lui  Pana corbului  Ochisorii lui, Mura campului!" descriu: a) ciobanasul din balada Miorita b) haiducul din balada Toma Alimos c) pe fiul de crai din Praslea cel voinic si merele de aur 9 Basmul poate fi: a) fantastic b) liric c) nuvelistic d) animalier 10 Cine este autorul volumului Legende sau basmele adunate din gura poporului publicat in anul 1882 a) ion Creanga b) B P Hasdeu c) Vasile Alecsandri d) Petre ispirescu 11 Florile dalbe sunt un: a) colind b) balada c) cantec de leagan 12 Bifati titlurile basmelor culese de Petre ispirescu: a) Cenusareasa b) Tinerete fara batranete si viata fara de moarte c) Greuceanu d) Praslea cel voinic si merele de aur e) Roman Nazdravan 13 Care sunt semnificatiile marului de aur in basmul Praslea cel voinic si merele de aur a) varsta de aur a umanitatii, a frumusetii fizice si sufletesti a protagonistului, a desavarsirii morale a omului b) frumusetea fizica a unei femei c) bogatia materiala a unui erou literar 14 Praslea este parasit de fratii lui pe taramul zmeilor de catre: a) fratii invidiosi b) zmei c) zgriptor 15 Care sunt cele doua serii de probe pe care le infrunta Praslea: a) cea a loialitatii fata de familie b) cea a demnitatii si eroismului cavaleresc c) cea de fiu respectuos si loial familiei sale si apoi pe aceea de barbat plecat in cautarea sotiei ideale Tema ii Proza culta pentru copii Proza este un termen imprumutat din latinescul prosa17, cu sensul de exprimare, limbaj direct, discurs in linie dreapta Cu sens propriu, el are doua acceptiuni: fie de modalitate de comunicare, directa si fireasca, nesupusa regulilor versificatiei si sensurilor metaforice ale poeziei, fie de opera, creatie integrala a unui autor Cu sens figurat, ea numeste concretul, comunul, banalul, cotidianul Proza artistica, din punctul de vedere al aparitiei este ulterioara poeziei Barierele dintre poezie si proza nu sunt de netrecut Unii autori apeleaza la specii interferente, precum: proza poetica, proza ritmata si rimata, poemul in proza Curentele literare au atribuit prozei anumite trasaturi particulare, de-a lungul istoriei culturii Astfel, clasicismul i-a impus concizie, echilibru, cadenta si sobrietate, romantismul i-a cultivat pitorescul si simbolurile magico-mitice iar realismul i-a solicitat concizie, atitudine neutra si impersonala, limbaj direct, fara ornamente Naratiunea18 este o modalitate literara, a genului epic, prin care se povestesc fapte, intamplari, intr-o anumita succesiune de momente Ea are de regula un caracter cuprinzator, fiind alcatuita din scene de dialog, episoade si rezumate ale actiunii Cel care spune povestea se numeste narator sau povestitor Statutul lui s-a schimbat in timp, o data cu actul povestirii Naratorul direct si autoritar a impartit personajelor si cititorilor o parte dintre atributiile sale, s-a ascuns in spatele autorului sau a dat autonomie deplina naratiunii Evenimentele relatate intr-o naratiune reprezinta fabula (istoria) iar dispunerea lor intr-o anumita succesiune constituie subiectul (discursul) Fabula da nastere personajului iar subiectul legitimeaza eul povestitor, naratorul Tema este o categorie semantica prezenta in intregul text intre temele cel mai frecvent ilustrate sunt: iubirea, moartea, creatia, natura, conditia artei si a artistului etc Motivul este o unitate tematica indivizibila, din tesatura careia se alcatuieste subiectul unei opere literare El poate fi conexat, liber si incidental Cand antreneaza schimbarea unei situatii, el este dinamic si cand nu intervine in actiune este static Laitmotivul se repeta de mai multe ori intr-o actiune pentru a atentiona asupra semnificatiei lui particulare Atunci cand un set de motive alcatuiesc o configuratie stabila, repetabila in campul literaturii ele se numesc topos, spre exemplu: lumea pe dos, copilul malefic, umbra ratacitoare s a Secventa epica este alcatuita din cel putin trei motive Mai multe secvente se pot inlantui sau alterna instantele comunicarii narative sunt reprezentate de autor, narator si personaj Naratorul poate fi omniscient atunci cand actiunea se deruleaza numai din perspectiva sa, narator-personaj si narator-martor in literatura clasica el stie mai mult decat personajul, el este omniscient si ubicuu in cea moderna naratorul stie tot atat de mult ca si personajul iar naratiunea este conform viziunii pe care o are personajul despre fapte si intamplari19 Personajul este firul conducator al actiunii ce permite motivelor literare sa se armonizeze pentru a capata o anumita semnificatie estetica in afara clasificarii traditionale a personajelor in principale, secundare ori episodice, in proza moderna ele pot fi liniare sau complexe Personajul-reflector este un agent naratorial care permite autorului sa lumineze faptele si din alte perspective, decat cele apartinand propriei instante Actiunea se defineste drept totalitatea faptelor, intamplarilor, evenimentelor dintr-o opera literara, determinate de relatiile de ajutorare ori antagonice, stabilite intre diferitele personaje Ea poate fi continua (cronologica) sau discontinua (cu reintoarceri spre trecut), lineara (cand urmareste un personaj) sau in planuri paralele (atunci cand faptele se inlantuiesc in serii de actiuni) Proza narativa este alcatuita din urmatoarele specii traditionale: basm, legenda, parabola, schita, povestire, nuvela, roman Basmul Basmul cult prelucreaza structurile populare ale speciei in cadrul unor opere originale, in care elementele folclorice caracteristice se asociaza celor proprii unui scriitor Naratiunea este punctata de pasaje ritmice si rimate, de prezenta unor numere cu semnificatie magica si simbolica: trei, cinci, sapte in basmul cult, povestitorul nu se limiteaza doar la reproducerea stereotipiilor, ci se implica in actiune si ii confera o viziune descriptiv-lirica ori una dramaturgica Autorul-povestitor participa afectiv la evenimente, le comenteaza din punctul de vedere moral si acorda atentie sporita detaliilor Mihai Eminescu Fat-Frumos din lacrima Basmul a fost publicat in "Convorbiri literare", la iasi, in 15 noiembrie 1870 Rezultat al preocuparilor lui Mihai Eminescu pentru folclor si al studiilor filozofice de la Universitatea din Viena, Fat-Frumos din lacrima este primul basm-poem din literatura romana culta Subiectul intr-o vreme, cand pamantul mai era vizitat de Dumnezeu, un imparat "intunecat si ganditor ca Miaza-noaptea" casatorit cu o imparateasa "tanara si zambitoare ca miezul luminos al zilei" se razboia cu vecinul sau Dusmania, veche de cincizeci de ani, se transmisese din generatie in generatie Supararea imparatului era amplificata si de faptul ca nu avea copii imparateasa se roaga icoanei Maicii Domnului sa-i implineasca dorinta de a avea un fecior Ea soarbe lacrimile rasarite pe icoana Sfintei Fecioare si, dupa noua luni, naste un baiat pe care il boteaza cu numele de Fat-Frumos din lacrima Erou predestinat la fapte exceptionale, el isi paraseste parintii si porneste intr-o lunga calatorie, inca de la varsta adolescentei Fat-Frumos din lacrima ajunge mai intai la curtea imparatului vecin, unde se imprieteneste cu feciorul acestuia transformand vechea vrajba dintre parintii lor intr-o relatie nobila, de intrajutorare La rugamintea noului sau prieten, el omoara pe Mama padurilor care ii ameninta imparatia Biruinta ii este inlesnita de fata acesteia El inverseaza butiile cu apa si cu putere astfel incat inaintea luptei el bea putere iar Mama padurilor bea apa invingator, el se reintoarce la curtea prietenului sau luand pe fata cu sine Aici el afla ca prietenul sau era indragostit de fata Genarului, care o inchisese intr-un palat si refuza sa o marite Fat-Frumos promite prietenului sa elibereze si sa-i aduca fata Ajutat de calul cu sapte inimi el reuseste sa-si implineasca promisiunea Basmul se incheie in mod fericit: imparatul o ia de sotie pe fata Genarului si Fat-Frumos pe ileana, fata Mamei Padurilor Nunta lor a fost mandra si frumoasa cum n-a mai fost alta pe fata pamantului Caracteristicile basmului traditional Ca in orice basm popular protagonistul naratiunii isi descopera mireasa pe parcursul unei calatorii initiatice si isi demonstreaza loialitatea fata de prietenul sau, devenit frate de cruce El isi descopera si modeleaza acum trasaturi de caracter, precum: curajul, demnitatea, tenacitatea, fidelitatea, intelepciunea, generozitatea, modestia, sensibilitatea s a Timpul naratiunii apartine fabulosului crestin: evenimentele se petrec pe cand Dumnezeu "calca inca pietroasele pustii ale pamantului" Atunci interventia divina era posibila, de exemplu Fat-Frumos transformat de Genar in izvor este reintrupat in om de catre Dumnezeu, la cererea Sfantului Petru in seria personajelor fantastice se mai inscriu: Mama Padurii, Genarul, Motanul nazdravan, imparatul tantarilor si al racilor, calul nazdravan Eroul obtine obiecte magice, precum: peria, cutea si naframa care se transforma in padure, stanca si lac Povestitorul valorifica teme (povestea cuplului fara copii si cea a copilului cu un destin exceptional) si motive traditionale (intalnirile eroului cu Mama Padurii si cu Genarul, metamorfozarea protagonistului in floare si izvor, ajutoare cu puteri supranaturale si oraculare s a ) Particularitati stilistice Basmul cult spre deosebire de cel popular ilustreaza la nivelul stilului personalitatea creatoare a autorului sau, conceptia personala despre arta Diferentele intre basmul popular romanesc si naratiunea lui Mihai Eminescu constau in caracterul poematic al descrierilor incluse in Fat-Frumos din lacrima Ele reprezinta in naratiune fie modalitati de caracterizare a personajelor, fie tablouri din natura in consonanta cu faptele narate si starile sufletesti ale personajului principal Astfel, plecat in lume, Fat-Frumos "horea si doinea", isi arunca buzduganul "sa spintece norii": "Vaile si muntii se uimeau auzindu-i cantecele, apele-si ridicau valurile mai sus ca sa-l asculte, izvoarele isi turburau adancul, ca sa-si azvarle afara undele lor, pentru ca fiecare din unde sa-l auda, fiecare din ele sa poata canta ca dansul cand vor sopti vailor si florilor Raurile, ce cioroiau mai in jos de braiele melancolicelor stance, invatau de la pastorul imparat doina iubirilor, iar vulturii, ce stau amutiti pe crestele seci si sure ale stancilor inalte, invatau de la el tipatul cel plans al jelei" 20 Un tablou nocturn anticipa imaginile Daciei dinaintea cuceririi romane, din poemul Memento mori: "luna rasarise dintre munti si se oglindea intr-un lac mare si limpede, ca seninul cerului in fundul lui se vedea sclipind de limpede ce era, un nisip de aur; iar, in mijlocul lui, pe o insula de smarand, inconjurat de un crang de arbori verzi si stufosi, se ridica un mandru palat de o marmura ca laptele, lucie si alba - atat de lucie, incat in ziduri se rasfrangea ca-ntr-o oglinda de argint O luntre aurita veghea pe undele limpezi ale lacului langa poarta si-n aerul cel curat al serei tremurau din palat cantece mandre si senine" O furtuna anima actiunea basmului, dupa infrangerea Mamei padurilor de catre Fat-Frumos: "cerul incarunti de nouri, vantul incepu a geme rece si a scutura casa mica in toate incheieturile capriorilor ei Serpii rosii rupeau trasnind poala neagra a norilor, apele pareau ca latra, numai tunetul canta adanc ca un proroc al perzarei Prin acel intunerec, des si nepatruns, Fat-Frumos vedea albind o umbra de argint, cu par de aur despletit, ratacind, cu mainile ridicate si palida Norii se rupeau bucati pe cer - luna, rosie ca focul, se ivea prin sparturile lor risipite; iar pe sanul lui, Fat-Frumos vedea cum infloreau doua stele albastre, limpezi si uimite - ochii miresei lui Ajuns langa gradina imparatului, el o puse-n luntre, ducand-o ca intr-un leagan peste lac, smulse iarba, fan cu miros si flori din gradina si-i cladi un pat, in care o aseza ca-ntr-un cuib" Pe rochia de mireasa a ilenei se regasesc toate florile campului: "trandafirul cel infocat, crinii de argint, lacramioarele sure ca margaritarul, mironositele viorele si florile toate, s-adunara vorbind fiecare in mirosul ei si tinura sfat lung cum sa fie luminele hainei de mireasa; apoi incredintara taina lor unui curtenitor flutur albastru, stropit cu aur" Naratorul isi exerseaza penelul si in compunerea unor portrete Mama lui Fat-Frumos are parul galben ca aurul, cazut pe sanii albi si rotunzi, iar "din ochii albastri ii curgeau siroaie de margaritare apoase pe fata alba ca argintul crinului" ileana, poarta o haina alba si lunga ca un "nour de raze", are parul de aur impletit in cozi lasate pe spate, o cununa de margaritarele pe fruntea neteda: "Luminata de razele lunii ea parea muiata intr-un aer de aur [ ] cu ochii albastri ca undele lacului Hainele umede de ploaie se lipisera de membrele dulci si rotunde, fata de o paloare umeda ca ceara cea alba, manele mici si unite pe piept, parul despletit si rasfirat, [ ] ochii mari, inchisi si adanciti in frunte" Fata Genarului avea un chip "oaches si visator, ca o noapte de vara" Ea locuia singura, ca "un geniu intr-un pustiu" Protagonistul parea coborat, la nastere, din picturile renasterii italiene: un fecior ca spuma laptelui, cu parul balai ca razele lunii in momentul despartirii de parinti, el purta camasa de borangic, palarie cu flori, cordele si margele, un brau cu un fluier de doine si un altul de hore, un buzdugan pe umar La nunta, el imbraca un costum de sarbatoare, semn al frumusetii pure si al regalitatii: camasa de "tort de raze de luna", brau de "margaritare" si o "manta alba ca ninsoarea" in basmul sau Mihai Eminescu demonstreaza teza morala conform careia vrajba parintilor poate fi transformata de catre copiii lor in prietenie, cu pretul unor probe periculoase Aceasta transformare i se atribuie protagonistului nascut miraculos, prin bunavointa dumnezeiasca in timpul calatoriei el este omorat de Genar si inviat de Dumnezeu pentru a-si implini juramintele asumate fata de prietenul sau si a duce la bun sfarsit actiunea de conciliere dintre cele doua imparatii vecine in afara planului etic, basmul ilustreaza trasaturile specifice stilului eminescian: lirismul descriptiv ilustrat in tablourile nocturne si in bogata portretistica feminina ion Creanga Povestea lui Harap-Alb ion Creanga a publicat Povestea lui Harap-Alb21 la 1 august 1877 in "Convorbiri literare" Titlul basmului este imprumutat de la eroul principal, inspirat probabil din povestile arabe22 De altfel, autorul a valorificat in naratiunea sa si motive din povestile romanticilor germani23 Subiectul imparatul Verde, tatal a trei fete, cere fratelui sau, craiul, sa desemneze drept urmas la domnie pe unul dintre cei trei feciori Dupa esecul primilor doi frati de a parasi hotarul mosiei parintesti, mezinul este sfatuit de Sfanta Duminica sa porneasca la drum impreuna cu armele, calul si hainele din tinerete ale tatalui sau Feciorul cel mai mic al craiului descopera cu greu semnele vitejiei din tineretea tatalui sau si porneste hotarat in marea lui calatorie Ascultator si curajos, el infrunta ursul care il intampina la iesirea din hotarul parintesc Acesta era de fapt tatal lui, deghizat astfel pentru a verifica destoinicia feciorilor sai in afara spatiului ocrotitor al familiei impresionat de hotararea mezinului, craiul il binecuvanteaza si il lasa sa-si continue drumul spre imparatia lui Verde-imparat inainte de despartire, el il sfatuieste sa nu se increada in omul span si in cel rosu Ca in orice basm insa, fiului de crai ii este destinat a se intalni cu Spanul si a se lasa santajat de acesta, devenindu-i sluga pana "cand va muri si va invia", deoarece in credinta populara romaneasca "ce ti-e scris, in frunte ti-e pus" Obligat sa-si respecte juramantul fata de Span, la curtea lui Verde-imparat mezinul craiului implineste sarcini periculoase El aduce, cu ajutorul Sfintei Duminici salate din Gradina Ursului, precum si pielea cu nestemate a cerbului, descoperind prin destoinicia lui rautatea sufleteasca a stapanului Trimis de Span sa-i aduca pe fata nazdravana a lui Rosu-imparat, Harap-Alb se intovaraseste cu personaje cu puteri supranaturale, intalnite in drum: Gerila, Flamanzila, Setila, Ochila, Pasari-Lati-Lungila impreuna cu acestia, el reuseste sa traverseze cu bine probele periculoase la care il supune imparatul Rosu: innoptarea intr-o camera de fier inrosita, epuizarea unor cantitati uriase de mancare si bautura, pazirea camerei fetei pentru a-i impiedica fuga, identificarea fetei adevarate de dublura ei, aducerea smicelor de mar dulce si a urcioarelor cu apa moarta si cu apa vie Ajunsa la curtea imparatului Verde, fata nazdravana a imparatului Rosu il refuza pe Span si isi declara dragostea pentru Harap-Alb Spanul se crede tradat de acesta si ii taie capul Readus la viata de catre fata imparatului Rosu, protagonistului ii pare ca se trezeste dintr-un vis adanc si exclama: "Ei, da din greu mai adormisem!" Adevarata identitate a feciorului de crai se afla asadar numai dupa ce fata denunta imparatului Verde inselatoria iar calul lui Harap-Alb il pedepseste pe Span aruncandu-l din inaltul cerului Finalul basmului se incheie fericit, prin casatoria celor doi tineri si preluarea conducerii imparatiei unchiului sau de catre Harap-Alb in ipostaza de Harap-Alb, feciorul de crai nu adreseaza nici un cuvant Spanului, el deschizandu-si sufletul ajutoarelor sale: calul, Sfanta Duminica, prietenii de calatorie Verisoarele lui si fata imparatului Rosu ii intuiesc adevarata identitate si il infrunta curajos pe Span, luand apararea tanarului destoinic si respectuos Caracteristici ale basmului popular Povestea lui Harap-Alb are ca tema initierea unui tanar pentru rolurile varstei mature, de sot si de conducator de popoare Actiunea basmului se deruleaza in plan fantastic, intr-o lume atemporala si intr-un spatiu geografic imaginar Povestitorul valorifica stereotipiile basmului popular, folosind formulele de inceput ("ia sa nu ne departam cu vorba si sa incep a depana firul povestii"), mediane ("Dumnezeu sa ne tie, cuvantul din poveste inainte mult mai este") si de incheiere ("Si a tinut veselia ani intregi si acum mai tine inca: cine se duce acolo bea si mananca iar pe la noi, cine are bani bea si mananca, iara cine nu, se uita si rabda") Numerele simbolice sunt, de asemenea, valorificate in basmul lui i Creanga Cifra trei corespunde numarului feciorilor de crai, al fetelor de imparat, al probelor pe care le infrunta Harap-Alb la cererea Spanului, al vietuitoarelor salvate de feciorul craiului de la moarte Cifra cinci se regaseste in numarul tovarasilor de drum ai lui Harap-Alb, plecati in cautarea viitoarei lui mirese si in numarul probelor de la curtea imparatului Rosu Basmul este alcatuit dintr-o insiruire lineara de secvente, care se succed in ordine cronologica Harap-Alb il convinge pe tatal sau de calitatile lui deosebite si isi paraseste vatra familiala in drum, el dezvaluie Spanului lipsa de experienta si naivitatea Obligat sa ii devina sluga, el ii transfera insemnele craiesti: palosul si scrisoarea de recomandare catre imparatul Verde La curtea unchiului sau, Spanul il supune unor probe periculoase, pe care Harap-Alb le implineste cu succes cu ajutorul unor fiinte miraculoase, dotate cu puteri fizice exceptionale Numai dragostea fetei nazdravane a imparatului Rosu restabileste identitatea fiului de crai Calul cu insusiri miraculoase il pedepseste in finalul naratiunii pe Span pentru ticalosia lui Personaje Harap-Alb este eroul principal al povestirii Spre deosebire de eroul clasic pozitiv al basmului popular, el reuseste sa invinga raul dupa multe peripetii Lui ii revine rolul de imparat, deoarece are insusiri morale care il fac demn de o asemenea investire: viteaz, respectuos, ascultator, bland, temator, prietenos Obligat de imprejurarile fatale ale vietii sa incalce sfatul tatalui ce ii interzicea asocierea cu omul span si cu cel rosu, el ajunge din stapan, sluga Pierderea libertatii si a demnitatii craiesti il invata sa suporte umilinta, il obliga sa-si gaseasca aliati intre fiintele fragile si lipsite de aparare Eroul este slujit cu multa credinta de calul sau nazdravan iar Sfanta Duminica si fiica lui Rosu-imparat il apara de omul span Numele lui denunta travestiul, fiindca in conformitate cu sensul acestui cuvant consemnat de dictionarele limbii romane un harap24 nu poate fi alb Spanul este personajul principal negativ, care prin piedicile intinse lui Harap-Alb ajuta la maturizarea acestuia Povestitorul ii descopera trasaturile negative prin intermediul a numeroase discursuri Este prefacut atunci cand reuseste sa-l amageasca pe fiul de crai si il obliga a se intovarasi cu el Se autodefineste un om napastuit de soarta, obligat sa munceasca fara spor si il incredinteaza pe fiul craiului ca ii este cea mai potrivita sluga Umilinta este inlocuita de cinism, dupa ce smulge de la fiul de crai juramantul de supunere Cavalerismul fiului de crai contrasteaza cu obraznicia Spanului, devenit acum pretendent la tronul imparatului Verde El se adreseaza cu aroganta celui caruia vroia sa-i fie succesor, ii cere sa-i incredinteze cat mai repede imparatia, iar pe Harap-Alb il acuza neincetat de ipocrizie Prezenta sa in basm este necesara pentru a ilustra, prin contrast, calitatile feciorului de crai Basmul este populat de mai multe personaje secundare si episodice intre personajele secundare retin atentia Sfanta Duminica si calul nazdravan Sfanta Duminica este o zeita oraculara care il ajuta sa-si gaseasca drumul in viata Calul este un personaj secundar, cu o structura complexa, menit a-l sprijini pe erou cu sfatul si fapta, deoarece "omul e dator sa lupte cat o putea cu valurile vietii" Personaje secundare sunt si ceilalti prieteni ai eroului Ei apartin imaginarului folcloric, laic si crestin Regina furnicilor si cea a albinelor il rasplatesc pentru milostivenia lui Gerila, Setila, Flamanzila, Ochila, Pasari-Lati-Lungila sunt tovarasii care il insotesc din spirit de aventura la curtea lui Rosu-imparat Personajele monstruoase, dar simpatice, din alaiul lui Harap-Alb au corespondenta in piedicile depasite la curtea lui Rosu-imparat: Gerila raceste casa inrosita, Setila si Flamanzila epuizeaza mancarea si bautura, Ochila si Pasari-Lati-Lungila gasesc pe fata imparatului, ascunsa pe Luna Alte personaje episodice, care i se alatura protagonistului, sunt: craiul, Verde-imparat, Rosu-imparat, frati si verisoare Fata lui Rosu-imparat este un personaj complex si contradictoriu: renumita pentru practicile oculte, ea supune pe feciorul de crai la probe periculoase izbanzile acestuia o obliga sa-si recunoasca infrangerea si sa-l urmeze Puterile ei miraculoase si dragostea o ajuta sa-i descopere adevarata identitate Ea denunta pe Span si reinvie pe Harap-Alb Particularitati stilistice Spre deosebire de basmul popular a carui actiune se deruleaza numai in plan fabulos, in Povestea lui Harap-Alb autorul suprapune naratiunii folclorice si un plan al vietii reale, romanesti Daca in plan feeric, fortele Raului (Spanul) se confrunta cu cele ale Binelui (Harap-Alb), in plan real sunt proiectate personaje traditionale, autohtone, cu trasaturi si morala crestina Craiul, imparatii Verde si Rosu sunt asemenea unor batrani intelepti care pastreaza cu grija valorile morale, traditionale si se ingrijesc de transmiterea lor catre generatiile tinere Sfanta Duminica este o mama ocrotitoare pentru Harap-Alb care ii insufla incredere in fortele proprii Numerosii lui prieteni i se solidarizeaza si il ajuta sa depaseasca piedicile pe care spanul i le ridica in cale Prietenii care il insotesc pe Harap-Alb la curtea lui Rosu-imparat sunt asemenea unei cete de tineri studenti pornite intr-o calatorie aventuroasa, plina de neprevazut Fetele imparatului Verde si cea a lui Rosu-imparat il indragesc pentru blandetea si curajul lui, infruntand obraznicia si rautatea Spanului Raporturile dintre tata si feciorii lui sunt inspirate din viata reala Spre exemplu, craiul, necajit de lasitatea feciorului mare, recunoaste ca "decat sa incurci numai asa lumea, mai bine sa sezi departe" Cuvintele lui dupa revenirea celui de-al doilea fecior acasa se aseamana cu vorbele lui Stefan a Petrei catre Nica, in momentul plecarii la Socola, din Amintiri din copilarie iata cum se adreseaza craiul fiului revenit acasa: "- Ce manca, vad eu bine ca ai, despre asta nu e vorba, fatul meu, zise craiul posomorat, dar, ia spuneti-mi, rusinea unde o puneti? Din trei feciori cati are tata, nici unul sa nu fie bun de nimica?! Apoi, drept sa va spun, ca atunci degeaba mai stricati mancarea, dragii mei [ ] Sa umblati numai asa de frunza frasinelului, toata viata voastra si sa va laudati ca sunteti feciori de craiu, asta nu miroasa a nas de om [ ] Cum vad eu, frate-meu se poate culca pe o ureche din partea voastra; la Sfantul Asteapta s-a implini dorinta lui Halal de ce nepoti are! Vorba ceea: La placinte, inainte  La razboi, inapoi"25 intre ajutoarele care contribuie la victoria finala a eroului, prietenii nazdravani care simbolizeaza simturile omenesti (Gerila-frig, Flamanzila-foame, Setila-sete, Ochila-vaz, Pasari-Lati-Lungila-pipait) sunt calificati cu umor prin seria sinonimica: "dihanie", "aratare", "schimonositura", "pocitanie", "namila" Diformitatile lor fizice, expresie a hipertrofierii simturilor umane intr-o "lume cu capu-n jos", confera haz spectacolului lumii la care sunt pusi sa asiste cititorii Autorul atribuie personajelor vorbire taraneasca Gerila se adreseaza lui Harap-Alb, asemenea invataceilor de la scoala din Falticeni gazduiti de Pavel Ciubotariul, in cadente de vers popular: " - De asta si eu ma anin si ma inchin la cinstita fata voastra, ca un codru verde, cu un poloboc de vin si cu unul de pelin, zise Gerila Si hai de acum sa dormim, mai acus sa ne trezim, intr-un gand sa ne unim, pe Harap-Alb sa-l slujim si toti prieteni sa fim, caci cu vrajba si urgie raiul n-o sa-l dobandim"26 Povestea lui Harap-Alb descopera o lume patriarhala, cu obiceiuri, credinte si vorbire romaneasca Craiul este asemenea unui tata coplesit de raspunderea de a-si indruma copiii in viata iar Harap-Alb si prietenii sai sunt niste tineri indragostiti de viata, imparatii Verde si Rosu sunt niste batrani intelepti, obositi de sarcinile lor regale Personajele feminine sunt ajutoare fara de care Harap-Alb nu si-ar implini destinul: Sfanta Duminica intruchipeaza mama sau bunica ocrotitoare, verisoarele sunt asemenea unor prietene devotate, iar fata lui Rosu-imparat o iubita pretentioasa si hotarata Caracterul moralizator al basmului este ilustrat nu numai de lupta dintre personajele pozitive si cele negative, ci si de cele peste 40 de proverbe, multe ritmate: "Capra sare masa si iada sare casa", "Ca unde-i cetatea mai tare, acolo bate dracul razboi mai puternic", "Sa nu dea Dumnezeu omului cat poate suferi", "Poftim punga la masa, daca ti-ai adus de acasa", "Vita de vie, tot in vie  iar vita de boz, tot in rogoz" s a Umorul este alaturi de caracterul popular si moralizator o trasatura specifica stilului lui ion Creanga El se manifesta atat la nivelul constructiei epice, cu deosebire in arta portretului si a descrierii unor scene de viata, cat si la nivel stilistic i s-a atribuit povestitorului un limbaj cotcaresc27, rezultat al vorbirii aluzive, al mimarii candorii, al vorbirii anapoda, cu antifraze, jocuri de cuvinte, calambururi si cimilituri Regionalismele au cel mai adesea valoare umoristica: "sluga la darloaga", "a gabui", "a mantui vorba" s a Expresiile populare sugereaza o atmosfera joviala: "cu rabdarea iti frigi pielea", "capul de-ar fi sanatos ca belele curg garla", "zi-i lume si te mantuie" etc Prozatorul demonstreaza in basmul sau atotputernicia sortii, faptul ca "nu-i dupa cum gandeste omul, ci-i dupa cum vre Domnul" si ca daca este sa dai peste pacat, "daca-i inainte, te silesti sa-l ajungi, iar daca-i in urma, stai si-l astepti" Aprecieri critice "Expresia basmului Fat-Frumos din lacrima nu are nimic din expresia basmului popular; ea nu e realista, ci lirica si cu tendinta de a se ridica mereu spre abstractie, continand in sambure toate valorile viitoarei expresii eminesciene, de inalta fantezie poetica"28 (E Lovinescu) "Amestecul de realism si de fabulos este mai batator la ochi si mai neasteptat in Povestea lui Harap-Alb, in care ar trebui sa predomine miraculosul si irealitatea"29 (G Calinescu) "Cine ar vedea in paginile lui Creanga o simpla culegere folclorica sau un medium intamplator, prin care se rosteste fantezia lingvistica a poporului, ar comite una din cele mai grave erori ale judecatii literare Zicerile tipice sunt [ ] mijloacele unui artist individual Prin ele ne vorbeste un om al poporului, dar nu un exemplar impersonal si anonim Multimea expresiilor tipice [ ] zugravesc o natura rustica si joviala, un stilist abundent, folosind formele oralitatii"30 (Tudor Vianu) Povestirea Povestirea are doua acceptiuni numind fie un procedeu epic, o tehnica a relatarii deosebita de cea a descrierii ori a dialogului, fie o specie a epicului, o forma de organizare ce scoate in relief naratorul si opiniile sale cu privire la evenimentul relatat Ea apartine prozei scurte, limitandu-se la relatarea unui singur episod, fara multe descrieri ori incursiuni psihologice Ea are un caracter subiectiv si oral iar naratorul foloseste persoana i, intrunind adesea statutul de personaj sau de martor al evenimentelor individualitatea narativa a povestirii se datoreaza raporturilor dintre narator, ascultator, personaj si limbaj Povestirea implica o relatie speciala intre narator si ascultator, impunand un ceremonial al discursului menit a capta atentia si a cultiva o stare de asteptare Naratorul imprumuta diverse roluri: narator, martor, confident El apeleaza la formule de seductie a ascultatorului si de implicare a acestuia in naratiune Experienta lui de viata, mediul social, sexul si varsta isi pun amprenta asupra povestirii in functie de intentiile naratorului, povestirea poate starni hazul (intentie facetioasa), poate aduce exemple morale (intentie morala) ori poate determina convingeri si atitudini (intentie didactica) in functie de sursele de inspiratie, povestirea poate fi fantastic-mitologica, realista ori istorica Oralitatea rezultata din intentia autorului de a potenta impresia de autenticitate a discursului artistic si de a-si individualiza personajele este o caracteristica a povestirii Se realizeaza stilistic prin utilizarea dialogului, a monologului, a stilului direct legat, a stilului indirect (vorbirea indirecta reproduce spusele unui personaj) Cand povestirea nu este o unitate narativa autonoma, ci un pretext pentru a introduce alte povestiri inlantuite intr-un ciclu unitar ea poarta numele de povestire in rama sau in cadru Acest procedeu formal de organizare a epicului in povestire a fost inaugurat de proza araba (O mie si una de nopti) si desavarsit in Europa de cea renascentista (Decameronul lui Boccaccio) in literatura romana povestirea a fost inaugurata de catre carturarii medievali si diversificata in epoca moderna de prozatori, intre care: ion Creanga, ioan Slavici, i Al Bratescu Voinesti, Emil Garleanu, ion Agarbiceanu, Mihail Sadoveanu, Marin Preda s a Copilariei ii sunt dedicate unele volume de povestiri si schite in care se evoca intamplari din natura, suferintele unor copii orfani ori existenta miraculoasa a unor vietuitoare Dintre autorii celor mai cunoscute volume de povestiri si schite dedicate copiilor amintim: ion Agarbiceanu (File din cartea naturii), ion Al Bratescu-Voinesti (intuneric si lumina), Emil Garleanu (Lumea celor care nu cuvanta) in Predoslovia31 cartii intuneric si lumina de i Al Bratescu-Voinesti este ilustrata conditia materiala modesta a autorului de carte pentru copii in contrast cu bucuria pe care o revarsa opera sa in sufletul cititorului de varsta mica : [ ] intre oameni, cine face fala si mandria si podoaba omenirii nu sunt cei care s-au infruptat cu belsug din bunurile lumesti, ci acei care au putut cuprinde in mintea lor o mai mare parte a lumii in care au trait, acei care uneori cu pretul vietii au cautat sa dezveleasca tainele lumii [ ] Si nu, arta nu e o zadarnicie ca toate zadarniciile Artistul ajuta infaptuirea sporului de pricepere Admiratia, ori induiosarea pentru suferintele altora aduc omului lepadarea de sine, dezrobirea mintii de cele prea pamantesti [ ] Mihail Sadoveanu Dumbrava minunata De mult, Mihail Sadoveanu nu mai era nici tanar, nici varsinic, nici batran, figura lui masiva, impietrita intr-un suras blajin, era a unei statui care sta in mijlocul unui popor, zambind parinteste generatiilor, mereu altele, necontenit actual, venind din trecut si pasind spre viitor (G Calinescu) Mihail Sadoveanu a trait intre anii 1880-1961 Nascut la Pascani, oras situat in nordul judetului iasi, ca fiu al avocatului gorjean Alexandru Sadoveanu si al Profirei Ursache, descendenta unei familii de razesi din satul Verseni, Mihail a studiat mai intai la Pascani, unde a avut ca invatator pe celebrul D-l Trandafir, mai apoi la Falticeni unde a urmat cursurile gimnaziului Alecu Donici si in cele din urma la Liceul internat din iasi, instutitie de invatamant celebra in Moldova si Basarabia Despre parintii sai prozatorul marturisea: "Tatal meu si maica-mea au venit unul spre altul din doua extremitati ale teritoriului romanesc, dupa zigzaguri in aparenta bizare ale inaintasilor"32 El debuteaza in literatura inca de pe bancile scolii si se dedica acestei vocatii fara a mai urma cursurile vreunei institutii de invatamant superior Obligat sa se intretina, Mihail Sadoveanu a ocupat mai intai functii modeste: functionar la Casa Scoalelor, inspector al cercurilor culturale satesti si al bibliotecilor populare A avut responsabilitati in ierarhia inalta culturala care i-au consacrat celebritatea: vicepresedinte la Societatea Scriitorilor Romani, director al Teatrului National din iasi, director al gazetelor bucurestene "Adevarul" si "Dimineata", membru al Academiei Romane din 1923 A debutat literar in revista in anul 1898, pentru ca 1904 sa fie declarat anul Sadoveanu, cand unul dintre cele patru volume publicate acum (Soimii, Povestiri, Crasma lui mos Precu, Dureri inabusite) a fost premiat de Academia Romana Neamul Soimarestilor, aparut in anul 1915, inaugureaza seria romanelor sale de inspiratie istorica La 50 de ani autorul elabora in cateva saptamani Baltagul, pentru ca intre 1935-1942 sa finalizeze trilogia Fratii Jderi, un proiect epic amplu dedicat epocii de consolidare a domniei lui Stefan cel Mare Dupa al doilea razboi mondial el publica in anul 1952 Nicoara Potcoava, ultimul sau roman de inspiratie istorica Dintre afinitatile sale estetice retin atentia cele semanatoriste si poporaniste, exprimate intr-o maniera personala, inconfundabila El colaboreaza din anul 1903 la "Samanatorul" lui Vlahuta, Cosbuc si N iorga, si din 1906 la "Viata romaneasca" si "insemnari iesene" Mentorii lui spirituali, care i-au profetit ascensiunea si elogiat cu sinceritate opera au fost Nicolae iorga si Garabet ibraileanu Viata intima a lui Sadoveanu este reflectata in romanele sale istorice: o sotie fidela si gospodina, numerosi copii, o multime de prieteni in locuinta imbelsugata din Copoul iasilor se adunau la masa zilnic peste 20 de persoane in anii tulburi ai celui de-al doilea Razboi Mondial cartile lui Sadoveanu au fost arse in piete publice, autorul fiind obligat sa se ascunda in munti pentru a evita prigoana regimului legionar Din 1930, el devenise seful Marii Loje francmasonice din Romania, pozitie care nu l-a impiedicat dupa 1950 sa devina presedinte al Marii Adunari Nationale Scriitorul marturisea adesea ca principala sa tema de creatie a fost taranul roman Asemenea marilor scriitori romantici ai Junimii, el a preferat retragerea din lumea civilizata si macinata de ambitii desarte si izolarea in mijlocul naturii Pescar si vanator pasionat, el a fost un observator atent al lumii vietuitoarelor, devenite personaje in cartile sale Prozatorul a ilustrat in opera sa si alte teme: natura cu infinitele ei manifestari, trecutul istoric, viata incremenita a targurilor de provincie de la inceputul secolului XX s a Dumbrava minunata (prezentare generala) Trebuie sa fac marturisirea de credinta ca poporul este parintele meu literar, ca trecutul pulseaza in mine ca un sange al celor disparuti, ca ma simt ca un stejar [ ] cu mii si mii de radacini infipte in pamantul neamului meu Multumesc Domnului Dumnezeu ca am avut copilarie! (M Sadoveanu) Aceasta povestire a fost mai intai istorisita uneia dintre copilele scriitorului Ulterior ea a fost transcrisa si inclusa in volumul Neagra Sarului, aparut in anul 1922 Titlul numeste mostenirea eroinei principale Lizuca Vasiliu, o fetita de sase ani Orfana de mama, ea devine victima noii sotii a tatalui sau, care avida de bani isi propune sa vanda Dumbrava din padurea Buciumeni, singurul bun ramas fetei dupa moartea mamei sale Prozatorul impleteste doua fire narative: unul inspirat din viata nefericita a fetitei obligata a suporta rautatile unei femei fara suflet si un altul fantastic, in care se evoca expeditia copilei in dumbrava bunicilor Cele noua capitole ale povestirii au la randul lor titluri sugestive Se vede ce soi rau este duduia Lizuca, capitolul i, parafrazeaza opiniile Miei Vasiliu si ale servitoarei care cearta si bruscheaza pe copila in fata oaspetilor Celelalte capitole evoca expeditia fetei prin dumbrava si intalnirile ei cu personaje de poveste, miraculoase: Duduia Lizuca planuieste o expeditie indrazneata, Sfat cu Sora Soarelui, Unde s-arata sfanta Miercuri, Duduia Lizuca isi gaseste gazda buna in Dumbrava, Aici s-arata cine sunt prichindeii, Povestea cu zana inchipuirii, La hotarul imparatiei minunilor, Bunicii aveau livada si albine Lizuca era o fetita "maruntica, voinica, plinuta, imbracata intr-o rochita de doc albastru ce ii venea stramb, cu botinele pline de praf si cu sireturile desfacute, cu coltunii cazuti si cu piciorusele parlite de soare iar cu genunchii nu tocmai curati" "Nu era deloc frumusica si delicata duduia Lizuca Numai ochii caprui, umbriti de gene negre, aveau in ei cate o mica floare de lumina" Ea face de ras in fata musafirilor pe Doamna Mia, deoarece serveste serbetul din chesea cu degetele, refuzand lingurita Daca pentru Mia Vasiliu fetita este "o rusine si o nenorocire", servitoarea o numeste cu vulgaritate "gangania dracului", o ameninta ca-i "spanzura chelea pe bat", considerand-o "dihanie si soi rau" intristat, copilul ii marturiseste singurului sau prieten, cainele Patrocle, ca "m-au batut si ieri, m-au batut si azi, ma bat in fiecare zi" Ea hotaraste sa plece la bunici si face pregatirile necesare pentru o asemenea calatorie: fura o bucata de paine pentru prietenul sau, isi ia o bereta si o hainuta, aduna cenusa pentru a o presara pe drum Ea paraseste casa tatalui "spre toaca" Copil inzestrat cu o bogata imaginatie, ea se intalneste in Dumbrava cu personaje din povestile bunicilor: cei sapte pitici care insotesc pe o Domnita in jurul careia se aduna jivinele si pasarile padurii pentru a asculta povestea trista a lui Statu-Palma, morarul De asemenea, Lizuca asculta povestea Zanei inchipuirii, cea "subtire si alba", cu ochii albastri si cu "parul de aur pana la pamant", de care se indragosteste Fat-Frumos, caruia i se arata, deoarece: "ai crezut in mine si m-ai avut in sufletul tau, de aceea cand m-ai chemat, eu am venit Si de acum dragostea mea are sa-ti incalzeasca viata si nacazurile tale vor avea rascumparare, si-ti vor aduce mangaieri in ceasul mortii" Expeditia fetitei se incheie in casa bunicilor care afland de plecarea ei o cauta si o gasesc adormita intr-o scorbura de copac din padure Dimineata, mama vitrega insotita de servitoare vin sa ia fetita acasa, numai ca bunicii refuza sa o mai lase in grija acesteia in povestirea lui Mihail Sadoveanu nu numai Lizuca este victima lacomiei si rautatii Miei Vasiliu, ci si Dumbrava minunata de la Buciumeni Fetita afla in noaptea minunata petrecuta in padure, de la Statu-Palma ca oamenii s-au inrait si nu mai protejeaza natura si vietatile ei De asemenea, istoria Zanei inchipuirii o invata ca fantezia poate atribui lumii reale o imagine magica, mai atragatoare si convingatoare Personajele negative ale povestirii sunt mama vitrega si servitoarea rea Mia Vasiliu este o femeie tanara care s-a casatorit cu un barbat mai in varsta cu 15 ani Ea nu se sfieste sa cocheteze cu tinerii ofiteri iar pentru placerile ei mondene are nevoie de multi bani De aceea averea Lizucai devine tinta acestei femei lacome insensibila la farmecul naturii, ea este pedepsita de vietuitoarele acesteia, devenind victima albinelor din prisaca bunicilor Lizucai Pentru a sugera atmosfera dintr-un targ de provincie, prozatorul apeleaza la modelul naratiunii sentimental-romantice: un barbat vaduv si matur se recasatoreste cu o femeie mult mai tanara care ajunge sa-i porunceasca si sa-i nedreptateasca fata din prima casatorie Este schitat aici conflictul traditional al unui basm in care mama vitrega alunga din casa copiii din prima casatorie a sotului Expeditia fetitei este evocata cu ajutorul feeriei romantice Lizuca se refugiaza in mijlocul dumbravii minunate, pentru a se salva de rautatea oamenilor mari Copila devine la randul ei ocrotitoarea acestui loc minunat, solidarizandu-se cu bunicii care refuza sa vanda padurea in care salasuiesc vietuitoare miraculoase Descrierile de natura urmeaza modele romantice: natura este infratita cu omul bun si mai ales cu cei mici carora le deschide portile ei fermecate Vietuitoarele sunt pasnice si protectoare, copacii devin gazde primitoare: "Duduia Lizuca deschise ochii Acuma vedea soborul de langa scorbura mai departat, ca printr-o sticla fumurie Domnita facu semn cu varguta-i subtirica Unul din prichindeii carunti se ridica si trase de la brau un ciocanel de argint Apoi alese cu graba un clopotel cu pai inalt si, asezand in cupa florii un licurici, porni repede cu faclioara aceea spre rapa paraului Luminita luci in negura vaii, apoi sui coasta dimpotriva Aparea si disparea printre tufisuri Dumbrava parca inghetase in tacere, ca intr-un cristal Peste parau se auzi deodata limpede ciocanelul de argint, batand de trei ori in fereastra pamantenilor Faclioara se arata iar in negura paraului Si prichindeii ramasi, ridicand soborul de sub rachita, zambira cu prietenie duduii Lizuca si se trasera iar spre pestera fermecata Usa tainica se deschise la apropierea lor, apoi se inchise nesimtit in urma-le Licuricii se stinsera Jivinele se trasera in intunecimea sihlei Pasarile palpaira spre stele Si Lizuca, cu ochii inchisi, auzi langa ea pe Patrocle latrand cu manie de trei ori"33 in literatura romana pentru copii povestea expeditiei Lizucai Vasiliu si a prietenului sau Patrocle in Dumbrava minunata este o replica autohtona a cartii Aventurile Alisei in Tara Minunilor, publicate in anul 1865 de Lewis Carroll Romanul Din punctul de vedere al originii romanul este inrudit atat cu epopeea cat si cu istoriile cavaleresti si sentimentale ale Frantei, din a doua jumatate a secolului al Xii-lea, de la care a imprumutat de altfel si numele34 in concordanta cu epocile culturale, romanul a primit denumiri diverse ce reflecta fie tematica principala, fie directia estetica dominanta: cavaleresc, picaresc, bucolic, sentimental, realist, naturalist, psihologic, experimental, existentialist, postmodernist s a Timpul evenimential dateaza evenimentele si reprezinta cadrul actiunii, definitoriu pentru natura scrierii: istorica sau de epoca, de actualitate sau moderna, de anticipatie Timpul narativ al povestirii propriu-zise inregistreaza actiunea in ordine cronologica sau discontinua (cu reintoarceri in timp sau cu anticipari), reconstituie trairile personajelor intrerupand relatarea cronologica, exterioara, in favoarea celei subiective si confera valoare simbolica evenimentelor sau unui singur eveniment Spatiul are valoare simbolica pentru universul sugerat, descoperind personajelor: conditia sociala, preocuparile, aspiratiile si motivatiile Spatiul-cadru corespunde timpului istoric, localizeaza actiunea si aduce informatii geografice si demografice Naratiunea este complexa, cu o desfasurare pe multiple planuri a subiectului, cu numeroase personaje implicate in mai multe nuclee narative Ea poate avea o constructie etajata (o inlantuire de nuvele), inelara (o povestire cadru include mai multe povestiri, cu rol de episoade) sau paralela (doua actiuni se desfasoara in paralel) Scena este o unitate compozitionala la nivelul constructiei de ansamblu Romanul se structureaza pe scene reprezentative pentru obiectivele artistice ale autorului Secventa este o unitate de constructie, care face legatura intre mai multe scene Planurile actiunii Actiunea de tip traditional este complicata, cu numar mare de personaje, ramificata prin conflictele exterioare si interioare, gradata prin inlantuirea cronologica a elementelor subiectului in epoca moderna, romanul a cunoscut modificari esentiale de continut35 si de forma36 El se defineste in secolul al XX-lea ca o revolta impotriva anecdoticului, o evadare din sfera povestirii si o meditatie asupra propriei forme Timpul si spatiul au devenit repere cu valoare abstracta, sugestiva si nu concreta, obiectiva in romanul modern, actiunea este anulata ca eveniment dramatic, emotionant si spectaculos, inregistrand numai cate o transa (o felie) de existenta cotidiana Romanele in care atentia autorului se concentreaza asupra psihologicului se numesc romane de analiza in romanele secolului al XiX-lea analiza se limiteaza la descrierea exterioara a personajelor si la prezentarea comportamentelor in romanul interbelic al secolului al XX-lea, analiza este echivalenta "cu o disectie anatomica pe tesuturile constiintei" in operele mai ample, viziunea autorului asociaza ori alterneaza modalitati narative diferite, in functie de obiectivele artistice Reconstituirea atmosferei de epoca si miscarile de mase sunt redate prin imagini unitare care sugereaza framantari sufletesti, relatiile dintre personaje, conflictele, obiectele sau cadrele istorice prin reprezentarea gesturilor, mimicii, a reactiei si a aspectului exterior Pauza descriptiva este procedeul de intercalare a descrierii intr-o secventa cu un alt continut Perspectivele narative se individualizeaza in functie de narator, autor sau personaj Perspectiva naratorului omniscient constituie cadrul pe care se insereaza celelalte unghiuri de vedere, leaga scenele in care apar personajele, completeaza datele asupra personajelor Perspectiva autorului comenteaza, de cele mai multe ori ironic, atmosfera, relatiile de profunzime dintre faptul narat si naratiune, explica semnificatiile unor actiuni ori personaje Perspectiva personajului asupra altor personaje confrunta unghiuri de vedere diferite, compara si leaga trecutul cunoscut cu prezentul actiunii in desfasurare, ofera interpretari si nareaza intamplari semnificative Modalitatea de construire a textului literar prin care autorul selecteaza si aduce in prim-plan informatii printr-o anumita perspectiva asupra povestirii se numeste focalizare Din perspectiva naratorului ori a personajului implicat focalizarea este interna si corespunde romanului obiectiv, iar cea din perspectiva unui narator neutru, neimplicat in naratiune, este o focalizare externa Alternanta la nivelul actiunii a personajelor si a discursului narativ, ca si restrangerea actiunii in romanul modern se realizeaza prin interferentele dintre planul exterior al actiunii, limitat si cel interior, dezvoltat al sondarii constiintelor si al irationalitatii Alternanta planurilor actiunii asociaza moduri de expunere distincta Planul evenimentelor, al actiunii exterioare se realizeaza cu ajutorul modurilor de expunere literara traditionale: prin dialog, vorbirea directa a personajelor, naratiune, vorbirea indirecta a autorului si descriere Planul vietii interioare se evoca prin monolog in formele sale actuale: monolog interior dramatic si solilocviu Personaje Romanul are un numar mare de personaje individuale ori colective Personajul apare in romanul modern asemenea unui individ liber, capabil a reflecta lumea in care traieste, modificandu-si destinul in functie de jocul intamplarilor exterioare sau al motivarilor interioare Protagonistul are semnificatii in plan general-uman37, iar ca erou al unei actiuni plasate intr-o epoca istorica indepartata in timp ori actuala, foarte zbuciumata, el capata aspect legendar Personajul reflector preia in opera functiile naratorului limitandu-i omniscienta, selectand si completand diferitele informatii despre actiunea eroilor ion Creanga Amintiri din copilarie Memorialistica a reprezentat in secolul al XiX-lea o forma de expresie literara in opozitie cu fantezia romantica oferind o imagine realista asupra existentei umane Ea prezinta realitatea "sincera" si "adevarata" a faptului de viata trait, oferind cititorilor iluzia similaritatii cu propria existenta insemnarile zilnice, epistolarele, jurnalele de calatorie au trezit interesul unor creatori de talie universala ai secolului romantic (Goethe, Fratii Goncourt etc ) care au simtit nevoia sa-si prezinte anii de ucenicie, ca exemple de felii de viata "autentica" Spre sfarsitul secolului al XiX-lea romanul realist se impune atentiei cititorilor urmarind devenirea morala si sociala a unui erou de la nastere pana la implinirea ca sot si parinte De succes de public se bucura mai ales romanele ce au ca protagonisti copii orfani care prin munca, ambitie si respect fata de valorile autentice reusesc a-si infrunta destinul potrivnic Operele romancierilor englezi Fielding sau Dickens isi gasesc reflectarea tarzie in romanele lui Mark Twain populate de eroi inventivi, indragostiti de viata, adaptabili conditiilor din lumea americana i Creanga se alatura cu Amintiri din copilarie tendintei generale de transfigurare a notatiilor intime in romane ale devenirii intelectuale ale unui erou-copil apartinand cadrului geografic, istoric si economic al Romaniei din a doua jumatate a secolului al XiX-lea El creeaza un "roman al copilariei copilului universal", cum eticheta G Calinescu Amintirile, al carui protagonist apartine unei lumi rurale, favorabile manifestarii bucuriei si dragostei de viata intr-un cadru traditional de viata patriarhala, taraneasca Geografia spirituala a Amintirilor are ca punct de plecare satul Humulesti, evocat la inceputul fiecaruia dintre cele patru capitole ale lucrarii38 La inceputul cartii satul este "mare si vesel", alcatuit "in trei parti care se tin totuna: vatra satului, Delenii si Bejenii [ ] era un sat vechi razasesc, intemeiat in toata puterea cuvantului: cu gospodari tot unul si unul, cu flacai voinici si fete mandre, care stiau a invarti hora, dar si suveica, de vuia satul de vatale in toate partile; cu biserica frumoasa si niste preoti si dacali si poporeni ca aceia, de faceau mare cinste satului" in capitolul al doilea scriitorul evoca indeosebi casa parinteasca, fratii si surorile, copiii si copilele megiesilor "care erau pururea in petrecere cu noi" Al treilea capitol prezinta satul dintr-o larga perspectiva: "Din sus de Humulesti vin Vanatorii Neamtului ca sa-ti aminteasca pe aceia care s-au hartuit odinioara cu Sobieski, craiul polonilor Si mai sus, manastirile Secul si Neamtul, altadata fala Bisericii romane si a doua visterie a Moldovei Din jos vin satele Boistea si Ghindaoanii, care injuga numai boi unguresti la carele lor, unde plugurile raman singure pe brazda in tarina, cu saptamanile, prisacile fara prisacar, holdele fara jitar si nime nu se atinge de ele [ ] iar deasupra Condrenilor, pe varful unui deal plin de tiharai se afla vestita Cetatea Neamtului, ingradita cu pustiu, acoperita cu fulger, locuita vara de vitele fugarite de streche si strejuita de ceucele si vindereii care au gasit-o buna de facut cuiburi in dansa" Ultimul capitol se deschide cu lauda adusa satului natal ce a conservat peste veacuri tezaurul de traditii, cantece si obiceiuri Vechimea asezarii de razesi lipsiti de pamanturi, obligati a practica indeleiniciri diverse pentru intretinerea familiilor este ilustrata de regulile patriarhale de convietuire ce intretin o stare de petrecere, netulburata de griji Eroul principal al Amintirilor este Nica, al carui univers este limitat mai intai la odaia cu "prichiciul cel humuit", cu "stalpul hornului si cuptoriul" unde se jucau si dormeau matele Dupa ce se ridica in picioare, primul nascut al Smarandei si al lui Stefan a Petrei descopera casa, curtea cu acareturile ei, ulita si casele vecinilor de unde fura cirese sau pe unde fuge la scaldat La varsta invataturii el descopera scoala si biserica, in corul careia canta alaturi de baietii de varsta sa itinerarul invataturii ii descopera lui Nica vecinatatile satului natal, localitati cu marca distincta in istoria regiunii: Brosteni, Targu Neamt, Falticeni, iasi Plecat din Humulesti, Nica descopera spectacolul lumii in imaginea ruinelor Cetatii Neamtului, oglindite cu tristete in apele Ozanei, "cea frumos curgatoare" ori in atmosfera duhovniceasca din Manastirea Neamt La Targu Neamt il intalneste pe domnitorul Principatelor Romane, Al i Cuza, venit sa inaugureze paraclisul spitalului Nica reproduce cuvintele primului domn al Romaniei moderne, intiparite in minte: "iata, copii, scoala si sfanta biserica, izvoarele mangaierii si fericirii sufletesti; folositi-va de ele si va luminati, si pre Domnul laudati!" Departarea de ograda parinteasca ameninta sa-l desparta definitiv de familie si de sat: cu cat cresc sansele de a deveni preot cu atat distanta fata de meleagurile natale pare a deveni insurmontabila Daca Nica se lasa purtat de ambitia Smarandei de a-l face popa cu oarecare voiosie si inconstienta dragoste de aventura, naratorul, in general absent in actiune, da frau liber nostalgiei si duiosei, regretului pentru copilaria pierduta: "Hai mai bine despre copilarie sa povestim, caci ea singura este vesela si nevinovata Si drept vorbind, acesta-i adevarul"39 El se simte solidar cu eroul sau: "Asa eram eu la varsta cea fericita si asa cred ca au fost toti copiii, de cand ii lumea asta si pamantul, macar sa zica cine ce-a zice!" La scoala de catiheti din Falticeni, alaturi de alti "baieti doriti de invatatura" Nica ia in ras atat plocoanele oferite dascalilor, "doua merte de orz si doua de ovas" cat si cunostintele asimilate de mantuiala cu conditia ca "boii sa iasa" Aici el imortalizeaza chipul popei Duhu, apreciat pentru cunostintele sale si care este alergat prin biserica de Niculae Oslobanu, care azvarle dupa el cu pravila si sfesnicul mare de alama Daca Nica nu retine prea multe din invatatura primita la Scoala de catiheti, el are insa vie in memorie amintirea gazdei Pavel Ciubotariul si clipele de veselie si petrecere boema traite in casa acestuia Grupului de invatacei "pusi pe petrecere" se alatura si mos Bodranga, cel care spunea povesti nopti intregi si canta din fluier de-i facea pe tineri sa joace pana ce "asudau podelele" si li se "faceau ciubotele ferfenita" Un alt personaj al acestor clipe vesele de viata este Trasnea, care "inaintat in varsta, bucher de frunte si tamp in felul sau" nu putea memora definitiile absurde ale Gramaticii lui Macarescu, in ciuda ajutorului oferit de colegul mai sprinten la minte intre personajele secundare ale Amintirilor parintii lui Nica se evidentiaza prin trasaturi distincte Stefan a Petrei este harnic si intreprinzator, putin increzator in foloasele invataturii si mai ales sceptic in ceea ce priveste aptitudinile intelectuale ale feciorului mai mare El accepta cu greu dorinta Smarandei, atentionandu-si baiatul ca la finalul anilor de scoala va trebui sa-si ajute, la randul lui, fratii ramasi acasa Smaranda este, dupa tata, originara din Transilvania si tanjeste dupa carte Ea are ambitia sa-si ajute fiul sa devina preot si invata sa citeasca o data cu el, bucurandu-se cand acesta, in joaca lui nevinovata, transforma casa si ograda in biserica mimand ceremonialul liturgic Bisericoasa si credincioasa, ea cunoaste si practica obiceiuri pagane care o impun in fata copilului ei drept o femeie "miraculoasa" care stapaneste misterele naturii Harnica, ambitioasa, severa atunci cand este necesar, ea este zeul tutelar al copilariei lui Nica: "Asa era mama in vremea copilariei mele, plina de minunatii, pre cat mi-aduc aminte; si-mi aduc bine aminte, caci bratele ei m-au leganat [ ] si ma alintam la sanu-i gangurind si uitandu-ma in ochii ei cu drag! Si sange din sangele ei si carne din carnea ei am imprumutat, si a vorbi de la dansa am invatat" Nica se evidentiaza prin ambitie, inteligenta si capacitatea de a se adapta oricaror situatii Cenzurandu-se ironic, autorul pare a dori sa se identifice cu eroul sau: " [ ] am fost si eu in lumea asta un bot cu ochi, o bucata de huma insufletita din Humulesti, care nici frumos pana la douazeci de ani, nici cuminte pana la treizeci si nici bogat pana la patruzeci nu m-am facut Dar si sarac ca in anul acesta, ca in anul trecut si ca de cand sunt niciodata n-am fost!" Nica este calificat cel mai adesea cu ironie tandra drept un "baiet prizarit, rusinos si fricos si de umbra lui", "dorit de invatatura", "cel mai bun de harjoana si slavit de lenes", "un ghibirdic si jumatate" Daca opinia despre sine este plina de ironie, si alte personaje au rezerve fata de viitoarele lui performante Pentru Stefan a Petrei feciorul sau era o "tigoare de baiet, cobait si lenes de n-are pereche", pentru matusa Marioara este un "zbantuit caruia nu-i scapa nimic" Animat de o nestavilita pofta de viata, Nica infrunta atat boli cumplite (ciuma ori raie), cat si oameni hapsani Copilul este inconjurat de severa dragoste materna cat si de grija autoritara a tatalui si a bunicului De aceea, el isi adapteaza fara nici un fel de teama mediul inconjurator la jocul si placerile lui nevinovate: pupaza devine o gainusa de vanzare, locuinta irinucai din Brosteni un prilej de zbenguiala pe malul apelor reci ale Bistritei, aglomeratia din casa lui Pavel ciubotarul o adunare de adolescenti amatoare de cantec si petrecere boema G Calinescu afirma ca alaturi de opera lui Eminescu, Amintiri din copilarie reprezinta in literatura romana "cea mai de necomparat expresie a trairii nemijlocite a vietii ca pe o nesilita expresie de arta si a artei ca pe cea mai deplin recuperabila bogatie a vietii prin creatie"40 iar pe autorul lor il considera "poporul roman insusi surprins intr-un moment de geniala expansiune" ionel Teodoreanu La Medeleni incepand cu Amintirile din copilarie ale lui i Creanga, in literatura romana se impune o noua specie literara Ea este cel mai bine reprezentata in epoca interbelica a secolului XX, perioada in care se bucura de mare succes de public autori precum: ionel Teodoreanu - Ulita Copilariei, La Medeleni si Pravale Baba, ion Minulescu - Corigent la limba romana, Mihail Drumes - Elevul Dima dintr-a saptea, G Bejenar - Cismigiu et Company, Mircea Eliade - Romanul adolescentului miop Eroii lui Panait istrati, marcati de o ereditate multieinica si manati de dorul de calatorie fac o nota aparte intre personajele copii si adolescenti din aceasta prima jumatate de secol in epoca postbelica, romanul Descult al lui Zaharia Stancu evoca experientele de viata ale unui copil de tarani teleormaneni, Darie, martor la evenimentele rascoalei din 1907 Si Marin Preda, discipol al lui Zaharia Stancu, creeaza in romanul Morometii din anul 1955 un erou copil, Niculae, care nemultumit de viata rurala aspira la conditia de intelectual la oras in completarea viziunii realist-psihologice asupra conditiei copilului din mediul rural, Constantin Chirita ofera in Ciresarii imaginea unor eroi copii, plini de inventivitate, curajosi, solidari cu ideile impartasite Ciresarii pun in evidenta rolul de catalizator al spiritului de echipa ce mobilizeaza energiile grupului in favoarea implinirii idealurilor comune si individuale ionel Teodoreanu are un merit major in dezvoltarea romanului copilariei si al adolescentei Mai intai in Ulita copilariei, 1923, si ulterior in cele trei volume ale romanului La Medeleni, 1925-1927, prozatorul aduce in prim-plan chipul unor personaje care isi petrec cele mai frumoase clipe din viata in mijlocul naturii, ce le este prietena, adapost, confident, sursa de cunoastere si energie "Chiar de la intaiul volum pentru copii, Ulita copilariei, ionel Teodoreanu apare ca un scriitor original, in posesiune deplina a formulei sale Daca, exterior acesta literatura lirica si imagistica traind aproape exclusiv din evocarea varstei infantile, duce in chip vadit la Jules Renard, D Anghel si B St Delavrancea, ea ramane foarte personala prin tineretea ei, autentica, prin extraordinara memorie a copilariei intr-un soi de poeme in proza si de insemnari, cam vaporose si dezordonate, dar nu mai putin suav, autorul reconstruieste in ton idilic acea varsta a exuberantei pe care adultul o uita de obicei usor"41 Cu tot aspectul liric, prozele prezinta interes psihologic, tocmai prin puterea de a fixa o experienta, pe care toti o pierdem la varsta maturitatii Temele statornice ale naratiunilor lui ionel Teodoreanu sunt voluptatile si melancoliile cresterii carnale, tulburarile ivirii unei vieti sufletesti mai complexe, in general fazele puberale, de nelamurit fizic si psihic Centrul universului din Ulita copilariei il reprezinta Stefanel, baiatul in jurul caruia se invartesc parintii, bunicii, surorile, domnisoarele prietene ale familiei, slugile, caii, cainii, pomii, florile, ulita Romanul, de dimensiuni reduse, este compus din tablouri lirice, disparate ce recompun imaginea unei copilarii fericite si ocrotite Fetita Nuni doarme cu papusa ca intr-un inceput de maternitate Ea mananca lacom cozonac in saptamana patimilor, dar miloasa, rasufla usurata cand afla ca soarecii dintr-o poveste improvizata n-au fost mancati de Motanski Suzica, sireata, alearga inaintea greoaei servitoare, rapindu-i intaietatea vestirii dejunului Stefanel, eroul principal, e tulburat vag de prezenta domnisoarei Sonia si dragostea lui incipienta se traduce in pudori si incapatanari delicate ii e rusine sa ceara o camasa de noapte in prezenta fetei si sa o sarute pe Nuni Dinu si Stefanel fac demonstratii de inot sau de echitatie in preajma acelei tinere doamne ori domnisoare care le-au desteptat intaiele nelinisti virile Metaforele sunt semnul unei mari capacitati de receptare a unei bucurii exceptionale de a palpa universul, vazut intr-un spirit foarte animist De exemplu: Stefanel alearga in zorii zilei pe sub crengile zarzarului, fluturand beat de candoare pulpanele pelerinei si se intoarce cu parul incaruntit de flori Pravale-Baba a fost publicat in anul 1939, reeditandu-se in patru editii pana in anul 1942 Ca roman al copilariei el este pus sub semnul istoriei eroice a Moldovei, tinut definit de "aurul toamnei", "feeria basmelor", bucuria vietii patriarhale Titlul numeste o suburbie a Husilor, oras aflat la inceput de secol XX inca sub orizontul vietii traditionale, fara semnele confortului citadin: electricitate sau mijloace de transport Pravale-Baba numeste locul unde Vidma, geniul raului, fusese rapusa de Fat-Frumos salvand-o astfel pe ileana Cosanzeana Este un loc blestemat ce consemneaza insa victoria binelui, eliberarea oamenilor de sub dominatia inveninata a fortelor raului El numeste in timpurile actuale cartierul unde se naste si creste Fanuta Damaschin, protagonistul inzestrat cu geniu plastic La cea mai frageda varsta Stefan isi dezvaluie si isi exerseaza harul artistic ce transforma in linii si forme sugestive obiectele exterioare dar si starile sufletesti De altfel, una dintre secventele narative cele mai izbutite ale primei parti a romanului este povestea abecedarului, a modului original in care Fanuta descopera literele si se familiarizeaza cu invatatura Romanul este alcatuit din doua parti in prima parte este narata istoria Damaschinilor si copilaria ultimului vlastar, Stefan, inzestrat cu un talent plastic exceptional A doua parte a romanului reconstituie momente ale tineretii si maturitatii lui Stefan cu ajutorul corespondentei sale personale Finalul romanului este tragic: devenit un pictor cu renume in strainatate, Stefan orbeste in urma unui accident de masina Retras la manastirea Agapia el impodobeste cu desene cartile pentru copii (ivan Turbinca), scrise de ion Creanga in cele din urma isi curma viata azvarlindu-se in adancul prapastiei de la Pravale-Baba Meritul romanului, care este de fapt o biografie romantata a pictorului Gheorghe Dimitrescu, prieten cu ionel Teodoresnu, consta in ilustrarea drumului parcurs din copilarie pana la maturitate a unui copil nascut cu geniu plastic, al sansei lui de a evada dintr-un mediu modest si lipsit de resurse materiale si de a se afirma in lumea fascinanta a artistilor europeni din prima jumatate a secolului XX Alaturi de Fanuta Damaschin, in roman se mai remarca Domnica Machedon (mama), Stefan Damaschin (tatal), ilie Panisoara (prietenul fidel si dezinteresat) Sunt schitati cu duioasa ironie si rivalii din scoala ai lui Fanuta, copiii apartinand protipendadei administrative, fara aptitudini intelectuale deosebite si fara geniu creator Mihai Zamfir42 afirma ca opera lui ionel Teodoreanu este expresia unei formule stilistice proprii constand in reducerea intregii lumi la un obiect pitoresc si redefinirea acestuia printr-o metafora neasteptata in Pravale-Baba pitorescul este dezvaluit intr-o explozie de comparatii si metafore De exemplu, Targul Husilor este asezat intre dealuri incarcate de vii unde toamna miroase a must, a miere si a ceara: "Pravale-Baba este celalalt nume al unui oras din Moldova Orasul iata-l intre dealuri [ ] E numai tumult de vii si de livezi [ ] Casele, de departe, sunt prisaci in care-i mierea [ ]" Cea mai cunoscuta creatie a lui ionel Teodoreanu este La Medeleni, romanul copilariei lui Olguta, Danut si Monica, trei copii care isi petrec vacantele in spatiul privilegiat al mosiei parintesti Fiecare dintre cei trei eroi are temperamentul si caracterul lui distinct Olguta, cu toate indraznelile si cinismul ei ostentativ are un suflet ales Ea traieste un sentiment aparte de tandrete pentru vizitiul Gheorghe si o neobisnuita nevoie de ocrotire materna fata de Monica, fetita orfana aflata in custodia familiei sale Fata de Danut, fratele reflexiv, interiorizat si timid, voluntar si tenace, ea manifesta un ciudat sentiment de duiosie si de protectie Decizia familiei de a-l trimite la Bucuresti pentru continuarea studiilor provoaca o adevarata furtuna in viata copiilor De altfel, in primul volum Hotarul nestatornic este evocata evolutia sufleteasca a celor trei eroi copii in spatiul ocrotit si patriarhal al mosiei de la Medeleni Romanul se dovedeste o monografie sentimentala a unui tinut sufletesc, Medelenii simbolizand o binefacere sufleteasca, o fantana de intinerire pentru inimile iubitoare de frumos Personajelor numeroase si variate din primul volum, parintii Deleanu, Olguta, Monica, Danut, Herr Direktor, mos Gheorghe, in volumul al ii-lea, Drumuri li se adauga familia Balmus, Mircea Balmus, Adina Palla, ioana Palla, Rodica, Puiu, Tonel, domnu Nae s a Olguta, un drac impielitat si inteligent, spiritual, voluntar, care se afirma ostentativ atunci cand avea ceva de ascuns, este axa centrala a primului volum in cel de-al doilea autorul este interesat a sublinia asemanarile dintre Danut si propria biografie Elev in clasa a Viii-a liceala, in Bucuresti, fratele Olgutei traverseaza primele experiente erotice si sentimentale Baiatul concentrat in lumea inchipuirilor sale de miraculoasa turbinca a lui ivan, Buftea al Olgutei, calul de bataie si de tachinerie al neastamparatului ei spirit, logodnicul tainuit al angelicei Monica, Danut tacutul, dar mai putin presimtit voluntarul, pe care sfarsitul primului volum il pornea la Bucuresti, in pensiunea unchiului sau, este in volumul al doilea elev in clasa terminala a liceului Gheorghe Lazar Scolar bun, cu o cultura umanista temeinic insusita, aptitudini literare si sportive, Danut devine amantul Adinei, o cocheta cu morala incerta, micuta ca un copil, alintata, sentimentala, cu poezia simturilor, struna poetica pe care ionel Teodoreanu o vibreaza cu deosebit talent Adina este reversul feminitatii independente si voluntare reprezentata de Olguta Relatia amoroasa a lui Danut este descoperita de sora lui, care vigilenta, porneste impreuna cu domnul Deleanu la Bucuresti Aici, Olguta descopera pe Mircea Balmus, coleg de clasa si sef de promotie, care se indragosteste de ea in ciuda faptului ca firea si familiaritatea ei autoritara il terorizeaza Mircea marturiseste dragostea lui doar blandei Monica, dusmanind aprig pe Adina, a carei pasiune tiranica o socoteste singura pricina vinovata de noul fel de viata al lui Danut Mircea reprezinta tipul hotaratului in viata, mandru de firea lui, orgolios de victorii ca si de infrangeri El devine student si in acelasi timp profesor suplinitor la liceul Lazar, avandu-l ca elev pe prietenul sau Danut in Danut autorul s-a zugravit pe sine, cel putin in aspectul literar Adolescentul, dupa cele cateva aventuri care-l smulg caietelor cu metafore, in urma experientelor sufletesti care se pare ca l-au imbogatit scrie nuvela si anunta roman El va scrie chiar Medelenii, cu eroii intalniti in romanul lui ionel Teodoreanu Fictiunea cu care ne deprinsese autorul se despica, planurile se suprapun, eroii din carte isi ies din roluri si trec pe coperta, substituindu-se autorului intre vanturi, al treilea volum al Medelenilor adauga Olgutei o noua ipostaza Cu franchetea cu care a fost cinica si vesela, cu generozitatea cu care a tarat dupa dansa viata, ca un mic ciclon de bucurie, starnind sufletele, intretind ritmul, fara sa smulga insa pe nimeni din locul sau, cu aceeasi francheta si cu aceeasi generozitate ea este acum trista Au trecut zece ani de la primele pagini ale romanului Primul razboi a trecut si peste Medeleni Adina Stephano, fosta amanta a lui ionut se casatorise cu pictorul Alexandru Palla, dar viata libertina din timpul razboiului ii desparte Pictorul pleaca la Paris, cu hotararea de a sterge din memorie infrangerile trecutului Accepta sa intovarasesca fetele domnului Deleanu, care doresc a-si perfectiona studiile: Olguta in arta pianului iar Monica, doctoratul in litere Adevaratul nucleu al intamplarilor din acest volum este Vania Aventurier care a strabatut lumea, Vania revine in tara pentru a participa la razboi La intoarcerea in tara, Olguta isi aminteste de dragostea ei pentru tenebrosul basarabean Reintoarcerea se face sub semnul mortii inevitabile a eroinei principale Ea descopera pe vapor pe cel considerat disparut ii afla peregrinarile prin lume, prizonieratul, stagiul de librar in Elvetia, luptele pe frontul francez si hotararea de a se reintoarce in America dupa ce va fi lichidat o mostenire in Basarabia intalnirea cu Vania aduce Olgutei inviorare si speranta Ea pleaca in Basarabia, la Balti de unde revine la Medeleni Acum ea descopera ca boala avansase condamnand-o la moarte Cu hotararea care a caracterizat-o pe parcursul celor trei volume ale romanului, tanara se sinucide in odaita lui mos Gheorghe, acolo unde isi descopera trusoul de nunta mancat de molii Moartea Olgutei inseamna si incheierea ciclului de existenta luminoasa a Medelenilor Familia Deleanu se desparte definitiv de acest spatiu, vanzand proprietatea Rodicai Bercale La iasi, Danut profeseaza avocatura impreuna cu tatal sau, iorgu Deleanu, si isi continua existenta alaturi de Monica asa cum ii harazise inca din copilarie sora sa Concluzii Proza romaneasca pentru copii s-a dezvoltat in paralel cu evolutia ei si in celelalte literaturi moderne ale Europei Cu radacini medievale in basmul popular, in naratiunile de inspiratie religioasa precum si in cartile populare ea se adapteaza rapid cerintelor din a doua jumatate a secolului al XiX-lea Speciile prozei scurte sunt exersate la noi cu talent de scriitori apartinand unor estetici si miscari artistice diferite: de la romantismul junimist al lui i Creanga si i L Caragiale la sentimentalimul moralizator al semanatoristilor fantezisti din prima jumatate a secolului XX, i Al Bratescu-Voinesti si Emil Garleanu, la naturalismul ardelelnesc al lui ion Agarbiceanu si realismul magic al lui Mihail Sadoveanu s a Romanul pentru copii si adolescenti inaugurat in literatura noastra de ion Creanga cu Amintiri din copilarie cunoaste o dezvoltare deplina in secolul urmator, ca specie cu motive si forme retorice distincte Adrian Zografi, eroul adolescent al lui Panait istrati, Olguta, Danut si Monica, protagonistii lui ionel Teodoreanu, Ursu, Victor, Dan, Maria, Lucia si Tic, ciresarii lui C Chirita au fost prietenii mai multor generatii de cititori, copii si adolescenti, din anii 1930-1980 Cu origini in diferite regiuni geografice ale Romaniei, gurile Dunarii de Jos (Adrian Zografi), Moldova de centru si de Nord (Nica si eroii Medelenilor) si Transilvania de centru (ciresarii lui C Chirita) personajele romanelor romanesti pentru copii si adolescenti sunt animate de aceeasi dragoste de viata, atasament fata de meleagurile natale, de spirit justitiar si de aventura in ultimele decenii ale secolului trecut, proza stiintifico-fantastica a inspirat mai multi autori: Horia Arama, ion Hobana, Mihail Paul Nicolae s a Proza basarabeana din anii '80 imbogateste tezaurul de carti pentru copii cu operele unor scriitori precum Spiridon Vanghelie, parintele literar al cartii Guguta si prietenii sai O serie de romane pentru copii si adolescenti au cunoscut succes nu numai in tara, ci si peste hotare, precum Fram, ursul polar (1932) de Cezar Petrescu si Toate panzele sus de Radu Tudoran43, ambele transpuse in scenariile unor filme de succes Bibliografie 1 Creanga, ion , Pagini alese, Editura Regis, Bucuresti 2 Calinescu, G , Viata lui ion Creanga, 1938 3 Cristea, Valeriu, Dictionarul personajelor lui ion Creanga, Viitorul romanesc, Bucuresti, 1995 4 Eminescu, Mihai, Pagini alese, Editura Regis, Bucuresti 5 Muntenu,George, introducere in opera lui i Creanga, Minerva, Bucuresti, 1976 6 Sadoveanu, Mihail, Dumbrava Minunata, Editura pentru Literatura, Bucuresti 7 Teodoreanu, ionel, La Medeleni, Minerva, Bucuresti Rezumat Proza scurta pentru copii inaugurata in Provinciile Romane in prima jumatate a secolului al XiX-lea este desavarsita in secolul urmator de scriitori precum: i L Caragiale, i Al Bratescu-Voinesti, Emil Garleanu, ion Agarbiceanu s a Printre temele preferate se remarca: viata nefericita a unor copii defavorizati de soarta, lupta fintelor mici pentru supravietuire, calendarul natural al vegetatiei de pe meleagurile romanesti etc Numeroase povestiri si legende evoca momente din istoria nationala si chipul unor eroi exemplari Cei mai cunoscuti autori de naratiuni scurte pentru copii inspirate din istorie sunt: Dumitru Almas, Al Mitru, Petru Demetru Popescu, Neagu Djuvara s a Amintiri din copilarie de ion Creanga este prima proza romaneasca dedicata universului copilariei Ea inaugureaza romanul pentru copii si adolescenti romanesc, desavarsit in secolul XX datorita unor scriitori talentati, precum: Panait istrati, Cezar Petrescu, ionel Teodoreanu, Mircea Eliade s a Dupa Ciresarii lui C Chirita din anii '70, si prozele stiintifico-fantastice de la sfarsitul mileniului trecut, in anii tranzitiei postcomuniste se afirma prozele postmoderniste pentru copii si adolescenti ale lui Mircea Cartarescu, Simona Popescu s a Texte de studiat 1 Amintiri din copilarie de ion Creanga 2 Dumbrava minunata de Mihail Sadoveanu 3 Fat-Frumos din lacrima de Mihai Eminescu 4 La Medeleni de ionel Teodoreanu 5 Povestea lui Harap-Alb de ion Creanga intrebari 1 Evidentiati particularitatile de compozitie si stilistice ale basmului Fat-Frumos din lacrima de Mihai Eminescu 2 Comentati Povestea lui Harap-Alb de ion Creanga intr-un eseu de minimum trei pagini 3 Definiti povestirea si romanul si exemplificati-le cu o opera (la alegere) 4 Analizati Dumbrava minunata de Mihail Sadoveanu evidentiindu-i planurile narative si mesajele morale 5 Comentati Amintiri din copilarie de ion Creanga ilustrand raporturile sufletesti ale personajului principal cu geografia Humulestilor 6 Prezentati subiectul si personajele romanului La Medeleni de ionel Teodoreanu 7 Argumentati intr-un eseu de minimum trei pagini succesul romanului pentru copii si adolescenti in contemporaneitate Test de evaluare 3 1 in basmul cult autorul confera scrierii sale o viziune personala: a ) descriptiv-lirica b) dramaturgica c) colectiva 2 Mihai Eminescu a publicat Fat-Frumos din lacrima in anul: a) 1970 b) 1870 c) 1874 3 Bifati personajele din basmul Fat-Frumos din lacrima de Mihai Eminescu: a) Genarul b) Mama padurilor c) ileana d) Dumnezeu si Sfantul Petru e) Motanul incaltat 4 ion Creanga a publicat Povestea lui Harap-Alb in revista: a) "Convorbiri literare" b) "Dacia literara" c) "Viata romaneasca" 5 Verde-imparat este tatal: a) Spanului b) Harap-Alb c) Verisoarelor lui Harap-Alb 6 Tovarasii de calatorie ai lui Harap-Alb sunt: a) Ochila b) Setila c) Flamanzila d) Statu-Palma e) Barba-Cot f) Pasari-Lati-Lungila 7 identificati sinonimele utilizate de ion Creanga in povestea sa pentru a sublinia aspectul fizic monstruos al tovarasilor lui Harap-Alb: a) dihanie b) aratare c) namila d) bazaconie e) pocitanie 8 in ce volum si in ce an a publicat Mihail Sadoveanu povestirea Dumbrava minunata: a) Povestile de la Bradu- Stramb, 1943 b) Nada florilor, 1951 c) Tara de dincolo de negura, 1926 d) Neagra Sarului, 1922 9 Titlul povestirii Dumbrava minunata numeste: a) mostenirea Lizucai Vasiliu b) averea Miei Vasiliu c) locul de nastere al autorului 10 Cate capitole are Dumbrava minunata: a) 9 b) 7 c) 12 d) 5 11 Ce povesti asculta Lizuca in noaptea petrecuta in Dumbrava minunata: a) Povestea lui Statu-Palma morarul b) Povestea Zanei inchipuirii c) Povestea lui Harap-Alb 12 ion Creanga a publicat Amintirile din copilarie in anul: a) 1881-1892 b) 1981-1992 c) 1879 d) 1889 13 Din cate capitole este compusa lucrarea lui ion Creanga Amintiri din copilarie: a) 4 parti b) 3 parti c) 6 parti 14 Bifati romanele scrise de ionel Teodoreanu: a) La Medeleni b) Pravale Baba c) Elevul Dima dintr-a saptea d) Cismigiu & Company 15 Care sunt titlurile volumelor romanului La Medeleni: a) i, Hotarul nestatornic; ii, Drumuri; iii, intre vanturi b) i, Pravale Baba, ii, Ulita copilariei, iii, intre vanturi c) i, Ulita copilariei; ii, Drumuri; iii, intre vanturi 16 Bifati lista corecta cu nume de autori de romane pentru copii si adolescenti: a) ionel Teodoreanu, Cezar Petrescu, Radu Tudoran, C Chirita b) Marin Preda, Marin Sorescu, Mircea Cartarescu, ionel Teodoreanu c) Cezar Petrescu, Radu Tudoran, C Chirita, Nichita Stanescu Tema iii Lirica pentru copii Poezia este un termen imprumutat din francezul poesie, la randul sau preluat din latina poesis si greaca poiesis, care denumeste creatia literara in general in mod obisnuit opera cu anumite caracteristici formale care exprima sau sugereaza o idee, o emotie, un sentiment cu ajutorul versurilor este considerata poezie Ca imitatie a realului, "mimesis" in conceptia lui Aristotel, poezia se distinge de discursul oratoric, ca arta a evocarii imaginare Poetica reprezenta in antichitate o arta al carei obiect il reprezenta orice opera literara Expresivitatea poetica defineste exteriorizarea artistica a unui sentiment in lingvistica, ea constituie o imbinare de cuvinte care formuleaza adesea figurat o idee poetica Structuralistii o definesc drept prezenta sensibila a semnificatului in semnificant in consecinta, expresia poetica se bazeaza pe capacitatea semnificantului de a dobandi, prin arta individuala a fiecarui scriitor, multiple si noi semnificari B Croce identifica intuitia cu expresia artistica si o considera conditia indispensabila pentru existenta artei in general si a poeziei in special Expresivitatea este o calitate a comunicarii care presupune nu numai exactitate, ci si plasticitate in cazul poeziei expresivitatea este sinonima cu unicitatea, originalitatea, noutatea, inventivitatea, constand in selectarea unui anumit vocabular care permite identitatea dintre ideea poetica si imaginea artistica Poezia religioasa si soteriologica Speciile acestui gen de poezie sunt de regula imnurile si invocatiile adresate zeilor44 in lirica romana, Psaltirea este cartea din Vechiul Testament cel mai des tradusa si transpusa si in versuri incepand cu 1673 Psalmul a fost ilustrat si de catre poetii nostri moderni: Al Macedonski, T Arghezi, S A Doinas Soteriologia este un termen imprumutat din germana si inseamna "vorbire sfanta, salvatoare" Lirica religioasa consta intr-un dialog sau monolog adresat lui Dumnezeu Liricul este caracterizat prin comunicarea directa a unor sentimente sau idei45 in antichitatea greaca erau considerate lirice poemele cantate cu acompaniamentul lirei Ditirambul inchinat lui Dionysos este o forma a genului liric Latinii au apelat la lirica autobiografica: Ovidiu, Vergiliu, Martial etc Renasterea si barocul italian readuc in atentie caracteristicile lirismului Boileau in arta sa poetica, manifest al clasicismului francez din secolul al XVii-lea, distinge ca specii lirice: idila, elegia, oda, sonetul, rondoul, madrigalul Romanticii readuc in prim-planul literaturii genul liric, ca modalitate gnoseologica de raportare a eului la natura si societate Cele mai cultivate specii de catre romantici sunt: meditatia, elegia si cantecul de dragoste B Croce vede in lirism un atribut al eului creator, raportat la univers, indiferent de forma lui de expresie si in afara oricaror genuri si specii Simbolismul interiorizeaza liricul iar expresionismul il transpune in imagini vitaliste Eul liric sau subiectul liric desemneaza in poezia moderna individualitatea creatoare, diferita de eul empiric, psihologic ideea poetica a fost enuntata de Platon, care opunea creatorilor adevarati pe cei fara personalitate, imitatori Renasterea reia aceasta tema, T Tasso considerand ca ideea reprezinta un absolut transcendent, oglindit de poezie intr-un concept, care obiectiveaza astfel ideea in plan poetic Romantismul ilustreaza acest concept, sub forma liricii de idei Din punctul de vedere estetic, eul liric reprezinta un centru de structurare a sensibilitatii creatorului si a imaginilor artistice intr-un text poetic Functia poetica a limbajului Toate variantele functionale ale limbii sunt reductibile la opozitia binara artistic-nonartistic Limbajului artistic ii sunt proprii urmatoarele caracteristici: conotatia (semnificatia primita in context literar), individualitatea, unicitatea si inovatia expresiva, bogatia lexicala, sensurile multiple ale aceluiasi cuvant Limba are patru stiluri functionale: stiintific si tehnic, juridic-administrativ, publicistic si artistic Stilul beletristic are functie poetica, expresiva, sugestiva, reliefand puterea artistului de a figura proiectii imaginative noi, formulate intr-un mod cat mai sugestiv Functiei poetice i se subsumeaza cea cognitiva, de cunoastere estetica a frumosului artistic Stilul beletristic prefera intelesurile secundare, si mai ales pe cele figurate, organizate in adevarate serii sinonimice si chiar in pletore46 Caracteristicile artei literare din perspectiva functiei poetice sunt: originalitatea si noutatea limbajului, varietatea lexicala obtinuta prin nuantarea sinonimica si prin combinari novatoare de cuvinte si de sensuri, valorificarea artei poetice traditionale, gasirea unor surse de poeticitate in formularile prozaice sau stiintifice, reactivarea vocabularului pasiv al limbii, innoirea formelor artistice prin apelul la neologisme si la unitati frazeologice neobisnuite Stilul publicistic (cronica, recenzia, pamfletul, invectiva) si cel artistic recurg la figurile poetice, cel mai frecvent la figurile de semnificatie (tropi) Realitatea este transfigurata prin functia poetica in imagini artistice, devenind o fictiune, o plasmuire literara, o conventie intre artist si receptorul creatiei lui Limbajele operelor au devenit modele de exprimare, contribuind astfel la formarea si la evolutia limbii literare Epicul in versuri inseamna cuvant, zicere, ceea ce se exprima prin cuvant, ori discurs Epicul este genul literar in care interventia directa a autorului in opera este mai restransa, iar prezenta sa indirecta devine mai ampla, fiind mediata prin intermediul personajelor si al faptelor povestite in genul epic naratiunea versificata sau in proza este modul de expunere dominant care alterneaza frecvent cu descrierea si cele doua categorii ale dramaticului, dialogul si monologul Pentru Aristotel epopeea era o forma de epic, in care autorul vorbeste in numele personajelor sale El sustinea ca ea este nelimitata in timp, spre deosebire de teatru, obligat sa respecte regula celor trei unitati: de actiune, de loc si de timp El aprecia ca hexametrul este metrul prozodic specific unei epopei in epoca Renasterii, epicul si narativul devin categorii poetice distincte, pentru ca la sfarsitul secolului al XiX-lea si inceputul celui de-al XX-lea, epicul sa se defineasca drept un text ce poate fi povestit Acum, genul epic in versuri se clasifica in oral, (popular, cu specii ca balada si legenda) si scris (cult, balada culta, poemul epic, epopeea, legenda culta, fabula, jurnalul versificat) Compozitia operei lirice si a celei epice Acest concept poetic este sinonim cu alcatuire, asamblare El este sinonim cu cel de constructie a unei opere, in care unui continut ideatic i se ataseaza o forma, intr-un proces de ordonare a partilor unui intreg Principiile care ordoneaza o forma literara sunt: unitatea47 si gradatia sau contrastul dintre acestea Compozitia unei opere este un rezultat al colaborarii dintre elaborarea constienta si intuitia artistica (talentul unui scriitor) O opera lirica poate avea o compozitie exterioara, in sensul unei constructii ordonate de canturi, strofe si una interioara, interdependenta cu prima, organizata in jurul unui motiv sau laitmotiv Compozitia poate fi: succesiva sau simultana, liniara sau dislocata Ea trebuie sa ilustreze: timpul, faptele sau trairile sufletesti cu motivatia lor, precum si o prozodie adecvata acestora Structura unei opere literare in versuri presupune integrarea elementelor constitutive, de continut si de forma, intr-un tot inchegat si subordonat unui scop artistic Din punctul de vedere al structuralismului, ea este un sistem de relatii dintre partile componente ale unei opere literare, un ansamblu de semne organizate cu o anumita intentionalitate de comunicare cu scop artistic Elementele constitutive ale structurii unei opere literare in versuri sunt tema, ideea si motivul care reflecta viziunea imaginativa si atitudinea scriitorului fata de realitatea prezentata in creatia sa Constructia exterioara vizeaza: titlul distinct de restul poeziei sau continut in primul vers, incipitul, o formula introductiva cu o anumita relevanta, impartirea pe versuri, strofe, canturi, cicluri poematice Constructia lingvistica inseamna metrica, ritmul, rima Constructia interna, de continut, a unei opere poetice este alcatuita din: imaginile poetice, secventele lirice, inlantuirea sau gradarea lor, relatiile de simetrie sau de opozitie intre diferitele secvente lirice, cuvintele si sintagmele repetate, figurile de stil etc imaginea artistica in poezie imaginea artistica este o reflectare sensibila a realitatii, prin cuvinte, sunete, culori in diverse arte Este un produs al fanteziei creatoare care inventeaza noi raporturi cu lumea inconjuratoare, in functie de experienta personala si de structura sa psihologica imaginea artistica este o recreare prin transfigurare artistica a realitatii Ea reprezinta o forma particulara a imaginii artistice in general si a fost clasificata in: vizuala, auditiva, tactila, olfactiva, gustativa, sinestezica imaginea poetica spre deosebire de cea psihica are un caracter senzorial, intemeiat pe valoarea notionala, generalizanta si abstractizanta a cuvantului Ea constituie o abatere in interiorul limbajului uzual, selectand cuvintele si proiectandu-le intelesurile in combinatii inedite, expresive Facultatea combinatorie in interiorul limbajului se realizeaza prin abatere de la norma lingvistica, prin selectie si reproiectare de semnificatii Ea fundamenteaza imaginea poetica si se descopera in modul fiecarui poet de a realiza figurile de stil Poezia lirica si epica in antichitate poezia se clasifica in epica, lirica si dramatica iar Aristotel distingea intre tragedie, comedie si epopee Platon, Longinus, Pindar, Lucretius credeau in energia interioara a poetului si originea sacra a limbajului liric Poezia era asociata numai cu liricul, gen literar cu trasaturi specifice care nu acopera decat partial domeniul poeziei interferentele lirico-epice si cele lirico-dramatice se accentueaza in secolul al XX-lea Clasicii si romanticii vor cultiva lirismul descriptiv si cel discursiv Simbolismul cultiva lirica subiectiva, purificata de orice podoaba retorica Parnasianismul si poezia moderna prefera un lirism impersonal, neconfesiv, in forme fixe si perfecte in baladele culte moderne se foloseste expresia figurata si versificatia fara constrangeri prozodice Un proces de obiectivare a notatiilor lirice se observa si in pastelurile lui Vasile Alecsandri Fabulele lui Grigore Alexandrescu sunt un tip de poezie deghizata, in care mastile animaliere devin mastile lirice ale satirei Conceptul de lirica a rolurilor, definit de Tudor Vianu, se inrudeste cu acela de lirism obiectiv, intalnit in opera lui G Cosbuc Aceasta poezie este monologata si reprezentabila, cu un pronuntat caracter dramatic Atitudinea creatorului este lirica si in aceasta ipostaza, insa comunicarea apartine altui personaj, diferit de poet Arta poetica Este o sintagma sinonima, in mare parte, conceptiei despre literatura Autori de arte poetice sunt: Horatiu, Boileau, Verlaine, Mihai Eminescu, George Cosbuc, Octavian Goga, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, ion Barbu, Vasile Voiculescu, ion Pillat Specii epice in versuri Balada este o poezie epica, fie sub forma unei creatii cu forma fixa, recitata sau cantata in timpul unui dans, fie o creatie romantica in care se consemneaza un eveniment deosebit ori se glorifica un personaj, cu individualitate istorica distincta sau imaginara Balada romantica a devenit fantastica, accentul pe decorul tenebros, inspaimantator fiind egal ca importanta cu actiunea evocata Abundenta de figuri la care apelau romanticii autori de balade a condus la reactii de parodiere a speciei G Topirceanu este in poezia noastra maestrul parodiei baladesti Simbolistii au valorificat stereotipiile si simbolistica numerica in anii celui de-al doilea razboi mondial, Cercul de la Sibiu a promovat balada ca specie distinctiva: Radu Stanca, Stefan A Doinas s a Fabula in sens larg, fabula coincide cu nucleul faptelor din care este constituita actiunea unei opere literare in sens restrans, denumeste o specie a genului epic, alegorica, in proza sau in versuri, in care personajele sunt animale, plante sau obiecte personificate si din care se desprinde o morala Esop este parintele speciei in literatura greaca din secolul al Vi-lea i H in literatura latina, maestrul fabulei este Phaedru Clasicismul francez a impus pe La Fontaine Fabula a fost o specie foarte populara la inceputul modernitatii culturii romane, intre cei mai cunoscuti poeti fiind: Al Donici, Grigore Alexandrescu s a Specii lirice in versuri Elegia este un cantec de doliu, in care se exprima sentimente de tristete, de regret, de melancolie A fost folosita in epitafuri si versete comemorative Ea defineste poemul compus din versuri elegiace sau distihuri formate din alternarea hexametrului cu pentametrul Ovidiu este ultimul mare creator de elegii in literatura Antichitatii, cu ultimele sale cicluri de poezii: Triste si Pontice in secolul al XVi-lea, sub influenta esteticii barocului, mai multi poeti s-au dedicat acestei specii lirice Romantismul o cultiva indeosebi prin poetul Lammenais Sonetul este o poezie cu forma fixa, alcatuita din 14 versuri, in general din doua catrene si doua tertete, catrenele avand rima imbratisata, iar tertetele rima libera, variata in sonet cuvintele se folosesc o singura data, cu exceptia celor de legatura Versul ultim are, uneori, caracter de maxima Masura este de 11 silabe, ritmul este iambic, si se numeste endecasilab iambic Dante si Petrarca sunt parintii literari ai sonetului renascentist intre poetii romani, autori de sonet se afla: G Asachi, iancu Vacarescu, i E Radulescu, Mihai Eminescu, Duiliu Zamfirescu, Victor Eftimiu, Vasile Voiculescu s a in limba romana, sonetul foloseste endecasilabul cu ritm ascendent, un vers alb, feminin Satira este specia genului liric in care se ridiculizeaza ori se condamna, cu dispret si indignare, aspectele negative ale caracterului omenesc ori ale unei societati Primul autor satiric a fost Arhiloh, in secolul al Vii-lea i H in Roma antica au cultivat aceasta specie Lucilius, Horatiu, iuvenal, Martial intre clasicii si iluministii francezi autori de fabule se numara Boileau, Voltaire Romantismul distinge intre satira glumeata (ironica) si patetica (Schiller) intre romanticii romani, autori de satire se numara romanticii: Grigore Alexandrescu, Dimitrie Bolintineanu, Mihai Eminescu, Al Macedonski, Al Vlahuta s a Meditatia este o specie a liricii filozofice care exprima cu ajutorul mijloacelor artistice reflectii pe teme erotice, patriotice, social-istorice Romantismul cultiva aceasta specie sub forma lirismului gnomic intre temele preferate ale meditatiei filozofice sunt: absolutul, divinitatea, viata, moartea, timpul, iubirea, istoria ciclica Autori romani de meditatii sunt: iancu Vacarescu, Grigore Alexandrescu, Mihai Eminescu, Al Macedonski, Panait Cernea Rondelul este o poezie fixa alcatuita din 13 versuri, grupate in trei catrene si un vers independent Primele doua sunt identice sau aproape identice cu versurile 7 si 8, iar versul independent este identic cu primul vers El are o versificatie limitata la doua rime Exista si rondeluri din douasprezece versuri grupate intr-un catren, o tertina si un cvintet Primele doua versuri sintetizeaza, de regula, motivul liric Figuri de stil Figura de stil este un ansamblu de procedee artistice, marca a stilului beletristic, folosite pentru a amplifica expresivitatea unei comunicari estetice Ea reprezinta o abatere de la vorbirea uzuala, selectand si atribuind intelesuri noi cuvintelor si sintagmelor folosite in scop artistic Dupa mijloacele de realizare, figura de stil poate fi: fonetica, gramaticala (morfologica si sintactica) si lexicala Tropii sunt figuri stilistice care modifica sensurile notionale ale cuvintelor Clasificarea traditionala repartizeaza figurile de stil pe urmatoarele niveluri ale limbii 1 Figuri de gandire Alegoria este sinonima cu vorbirea figurata Este o figura de substitutie, invocand o imagine cu ajutorul alteia Termenii invocati intra intr-un raport de comparatie, astfel incat alegoria se produce fie prin personificarea unui concept abstract, fie prin conceptualizarea unei impresii concrete Este o figura de stil care reuneste mai multi tropi: metafora, comparatie, personificare, hiperbola cu scopul de a forma o imagine unitara, prin care o notiune abstracta este particularizata prin elemente concrete Fabula si parabola sunt considerate de exemplu alegorii inchise, iar ghicitorile, alegorii deschise Poezia romana a apelat adesea la alegorie ca figura de gandire prin substitutie, spre exemplu: Luceafarul de Mihai Eminescu, Noapte de decemvrie de Al Macedonski, Mistretul cu colti de argint de St A Doinas in balada populara Miorita este prezenta alegoria unitatii ontologice a vietii cu moartea ienachita Vacarescu apeleaza la procedeul dubitatiei si al ezitarii pentru a exprima alegoria sentimentului iubirii: "intr-o gradina  Lang-o tulpina,  Zarii o floare ca o lumina  S-o tai, se strica  S-o las, mi-e frica  Ca vine altul si mi-o ridica" Alegoria metonimica este reprezentata si de imaginea vietii asemenea unei corabii in deriva, ca in poezia Elenei Farago Pornea o barca verde Alegorii obscure, dificil de descifrat sunt specifice ermetismului din volumul Joc secund de ion Barbu Antiteza prezinta in opozitie caracteristici, personalitati, idei cu scopul de a evidentia pe una dintre ele Sofistii greci au impus-o ca metoda de gandire filozofica in estetica baroca si in cea romantica ea ascunde conflictul dintre creator si lume Pentru romantici, lumea este un ansamblu de opozitii: real-ideal, realitate-iluzie, terestru-cosmic, materie-spirit Antiteza este folosita de romantici si ca forma de constructie literara, de exemplu in Scrisorile eminesciene sau Noptile macedonskiene Antitezei i se asociaza, de regula, si simetria poetica Oximoronul este o forma particulara de antiteza, ce apare de obicei epitetizata El provine din cuvintele grecesti oxys, ascutit, intepator, inteligent, si moros, nauc, prostanac, inrudindu-se cu paradoxul, de exemplu: "dureros de dulce", "blanda-i durere", "bulgari fluizi", "dulci otravuri", "neguri albe, stralucite" imprecatia este o forma speciala de invocatie si de interogatie, ce la origine a avut continut magic Romanticii romani o folosesc in forma traditionala a blestemului popular sau religios Maestrii acestei figuri retorice sunt: D Bolintineanu in Mihnea si baba, M Eminescu in Rugaciunea unui dac, G Cosbuc in Moartea lui Fulger, T Arghezi in Flori de mucigai, O Goga in Oltul Hiperbola consta in exagerarea voita a staturii unui personaj, a trasaturilor unui erou, a dimensiunilor unui obiect cu scopul de a le reliefa importanta La romantici, hiperbola ironica, insotita de gradatia ascendenta sau descendenta si de repetitia acumulativa este frecventa Litota inseamna simplitate, modestie, micime Ea are doua acceptii, complet diferite Prima o asociaza cu o forma a disimularii, apropiata de eufemism, ce consta in exprimarea reticenta a unei idei, astfel incat sa se inteleaga, in subtext, mai mult decat se spune in enunt Ea se evidentiaza prin negarea unei idei Atenuatia este o litota care ocoleste expresia directa ori brutala, ca sa faca admisibila o idee A doua interpretare a continutului semantic al litotei se bazeaza pe o opozitie subinteleasa si exprima in acest caz inversul hiperbolei 2 Figuri de semnificatie Personificarea este cea mai frecventa figura de stil in folclorul literar, care atribuie elementelor naturii insusiri umane Fabula extinde personificarea la nivelul intregii poezii Personificarea se asociaza cu epitetul, devenind un epitet personificator si cu metafora, respectiv metafora personificatoare Ea se construieste pe baza unei similitudini dintre un element inanimat cu unul animat Personificarea este sinonima cu prozopopeea La nivelul unei opere ea se transforma in alegorie Epitetul consta in evidentierea unor insusiri deosebite ale obiectelor, fiintelor, ideilor, fenomenelor si ale starilor sufletesti El este exprimat prin adjective si substantive, precedate de prepozitii si poate determina nu numai substantive, ci si verbe si adverbe El se clasifica in: ornant sau general, individual, cromatic, personificator, comparativ, metaforic, hiperbolic, aliterativ, onomatopeic, pleonastic, sinestezic, aspatial si atemporal, oximoronic ("marmura calda"), tautologic ("tapsanul pravalatic", "faclii prealuminate"), inversat Epitetul poate fi simplu, dublu, triplu, in lant, adica o pletora, reluat, evocativ si moral ("duioasele dureri") Comparatia pune in paralel doi termeni, pe baza unor asemanari concrete sau abstracte, pentru a evidentia caracteristicile unuia dintre ei Se combina cu personificarea si metafora Elementele asemanatoare trebuie sa fie neobisnuite si surprizatoare ca sa asigure noutatea si puterea sugestiva a comparatiei Metafora reprezinta un transfer de sens si se mai numeste trop Prin intermediul ei se prezinta doi termeni distincti intre care se realizeaza un transfer de trasaturi semantice in functie de conservarea sau de eliminarea termenului metaforizat, exista doua realizari sintactice de baza ale figurii: metafora "in praesentia", explicita, numita si coalescenta, construita dupa tiparul A este B si metafora "in absentia", implicita, de forma B in locul lui A in functie de expresia ei morfologica, metafora poate fi: nominala, adjectivala, verbala, adverbiala Metafora asociaza din punctul de vedere semantic termeni distincti ca inteles ori in opozitie binara: concret-abstract, concret-concret, abstract-abstract Functiile metaforei sunt: filozofice, psihologice, estetice, sensibilizatoare si unificatoare Metafora sensibilizeaza imaginea unui obiect concret iar simbolul constituie o imagine conventionala ori analogica, menita sa individualizeze o idee abstracta Metafora poate avea si un rol estetic in sine, fara legatura cu mesajul operei, in timp ce simbolul vizeaza sistematic transmiterea si plasticizarea mesajului Metonimia inlocuieste numele unui obiect cu altul, complet diferit Exista o metonimie a cauzei, a instrumentului, a efectului, a continatorului prin continut, a posesorului, a intregului inlocuit prin parte Ea se inrudeste cu aluzia Sinecdoca este o forma particulara a metonimiei, realizata prin inlocuirea unui nume cu altul, pe baza unei relatii cantitative intre doi termeni Raportul logic este cel stabilit intre parte si intreg sau genul pentru specie in ambele sensuri Cea mai folosit raport in poezia noastra este singularul pentru plural Sinestezia este un ansamblu de tropi, o varietate metaforica constand intr-un complex de senzatii transpuse literar prin imbinarea imaginilor vizuale, auditive, olfactive, tactile si gustative Simbolul este un semn concret, obiect, imagine ce reprezinta un alt obiect, o persoana, o situatie, o abstractiune, o entitate transcendenta La baza unui simbol sta o legatura ontologica sau de natura analogica (crucea este simbolul crestinismului), de intelegere metaforica (porumbeii, pasari ale zeitei Venus, sunt simbol al iubirii) sau de intelegere conventionala a lumii (drapelele si stemele statelor) Asociatiile de semnificatii care stau la baza simbolului sunt: conventionale (consacrate, stabilite in timp prin traditie) sau contingente (rezultate ale unor creatii personale) Literatura, ca arta a limbajului, utilizeza cuvantul drept simbol esential Functiile simbolului intelesul termenului simbol a evoluat de-a lungul istoriei umanitatii: in evul mediu avea functie sacra, in romantism era reprezenta forta creatoare, pentru simbolism era un element plurivalent, o cale de acces prin intermediul sinesteziei la adevarul ascuns dupa aparente, un mod de formulare artistica a trairilor personale in secolul XX suprarealismul exploateaza semnificatiile simbolurilor psihanalizei (considerate ca expresie derivata in constient) si ale traumelor refulate in subconstient, desacralizand semnificatiile vechi ale simbolurilor si atribuindu-le sensuri prozaice 3 Figuri de sunet Asonanta este o figura de stil caracterizata printr-o rima imperfecta, bazata pe omofonia, asemanarea, ultimelor vocale accentuate ale versurilor sau pe omofonia diftongilor Ea este frecventa in poezia folclorica, in creatiile de inspiratie religioasa si in operele poetilor nostri Onomatopeea este o figura de stil ce imita sunete si zgomote din natura cu scopul de a crea imagini auditive cat mai dinamice Ea se clasifica in interjectionala, verbala, substantivala si evoca imaginea sonora a obiectului la nivel lexical si sintactic Aliteratia este un procedeu fonetic prin care in acelasi vers, in aceeasi propozitie sau fraza, mai multe cuvinte debuteaza cu aceleasi sunete, grup de sunete, ce produc un efect eufonic, imitativ Ea confera versului sugestii muzicale in lirica simbolista aliteratia ilustreaza stari sufletesti de anxietate, spre exemplu in elegiile lui G Bacovia, sau de tandrete si duiosie fata de suferintele vietuitoarelor mici ca in lirica Elenei Farago si cea lui George Toparceanu Sabloanele sunt modele gramaticale prestabilite, folosite in creatia populara si constau in repetarea stereotipa a unor sintagme fixe, precum refrenele de doine, balade, formele de adresare initiale, mediane si finale, din basmul popular Ele sunt folosite si in recitativele care compun jocurile pentru copiii de varsta mica 4 Figuri de constructie Chiasmul consta in incrucisarea intelesurilor unor cuvinte sau in gruparea simetrica a mesajelor acestora Aceasta figura retorica este alcatuita dintr-o dubla antiteza: a b b a Repetitia reia acelasi grup de sunete, o sintagma, o relatie gramaticala, pentru a intari o idee sau a sublinia un efect artistic Ea poate fi: fonologica (aliteratie, asonanta), lexicala (epizeuxis, anafora, epifora, tautologie), gramaticala (chiasm), refren (repetarea la intervale regulate a unui vers, a unei propozitii sau fraze) Refrenul este specific liricii populare El accentueaza o idee si ii confera dinamism inversiunea este figura de stil care consta in schimbarea ordinii obisnuite a cuvintelor intr-un vers sau intr-o propozitie, accentuandu-le din punctul de vedere al stilisticii Antepunerea epitetului scoate in relief insusirea unui anumit termen Tautologia este o repetitie prin derivare a unor cuvinte apartinand aceleiasi familii lexicale Ea reprezinta o judecata logica, in care ideea este intarita prin repetitie pentru a-i accentua importanta Are trei forme de constructie: folosirea aceluiasi cuvant dar cu functii sintactice diferite, intrebuintarea cuvintelor derivate de la un radical semantic comun, ori prin alaturarea in fraza a unor propozitii identice, ca inteles Se inrudeste cu repetitia si cu pleonasmul cu valoare stilistica Tautologia se afla si in constructia unor cuvinte compuse cu valoare superlativa Paralelismul este un procedeu compozitional prin care sunt alaturate doua aspecte din realitate, doua idei ori sentimente, cu efect de intensificare constand din reluarea mai multor cuvinte in aceeasi ordine sau din constructia simetrica a doua sau mai multe propozitii, fraze, versuri ori strofe Paralelismul poate fi: sinonimic, antitetic, sintetic in poezia populara, paralelismul poate fi enumerativ invocatia poetica este o interpelare adresata unei muze, unei divinitati, unui element natural personificat, unui erou real, imaginar sau absent, cu scopul de a formula o rugaminte, o cerere de sprijin, un indemn Uneori, se imbina cu interogatia retorica, potentand atitudinea autorului fata de evenimente iata un exemplu din literatura universala: "Canta, zeita, mania ce-aprinse pe Achil Peleianul!" (Homer) interogatia retorica consta in formularea unei intrebari, la care nu se asteapta raspuns, intonatia interogativa avand valoare emfatica48 Ea este o falsa intrebare al carei scop stilistic este sa potenteze raspunsul si intelesurile ce decurg din acesta Anacolutul este intreruperea continuitatii sintactice in propozitie sau in fraza, fiind considerata adesea o greseala in limba standard in exprimarea literara, anacolutul poate reproduce stilul oral sau este folosit adesea ca mijloc de caracterizare Exprimarea anacolutica atrage atentia asupra rupturilor aparente in coerenta mesajului artistic Perturbatiile topice in limbajul poetic ambiguizeaza raporturile sintactice atat la nivelul propozitiei, cat si la nivelul frazei, in timp ce dislocarile genereaza combinatii sintagmatice de sensuri noi Concentrarea expresiei lirice in opozitie cu relaxarea regulilor de combinare a cuvintelor se numeste enunt paratactic (simplu alaturat, fara ajutorul vreunui termen de legatura, conjunctie, adverb, element ortoepic), care este o modalitate sintactica si stilistica specifica poeziei moderne si postmoderne Enumeratia consta in insiruirea unor termeni de acelasi fel, sau purtatori ai unor sensuri apropiate in context ce amplifica ideea exprimata Ea este o figura de stil a insistentei, accentuand aspectele referitoare la o tema comuna Se imbina cu celelalte figuri de stil: metafora, epitetul, metonimia, sinecdoca Prozodia studiaza versificatia, cantitatea sau durata vocalelor si a silabelor in cuvant, alaturi de accentuarea si neaccentuarea lor Ea include: metrica, ritmul, rima, structura strofica Ea analizeaza structura ritmica a sunetelor in versuri si implica trei factori: cadenta (alternarea in structuri care se repeta a elementelor tari si slabe, tone si atone), gruparea (diviziunea, mai mult sau mai putin marcata a versului in grupuri de silabe, determinate de tendinta fireasca a elementelor mai slabe de a se grupa in jurul celor tari) si masura (care exprima relatiile temporale dintre grupurile de silabe) Metrica studiaza masura silabica in Grecia antica, in epoca elenistica erau considerati metri prototipici: hexametrul specific epopeii, trimetrul iambic specific poeziei lirice Metrul este o unitate fonetica alcatuita dintr-un element tare, accentuat si unul slab, neaccentuat Grupul de silabe ce se repeta regulat in cadrul unui vers se numeste ritm Piciorul metric este cea mai mica unitate ritmica Dupa numarul picioarelor metrice dintr-un vers exista: monometru, dimetru, tetrametru, pentametru, hexametru etc Cele mai cunoscute tipuri sunt: troheul, iambul, dactilul, amfibrahul, anapestul, peonul, coriambul Versul, stihul, reprezinta un rand dintr-o poezie, marcat printr-o pauza finala si alta mediana, numita cezura49, ce il desparte in doua secvente numite hemistihuri si alcatuind o unitate de ordin ritmic, adesea o unitate de sens Fac exceptie versurile care continua unitatea semantica si sintactica pe durata mai multor versuri, prin tehnica ingambamentului Versul este format din picioare metrice care ii asigura ritmul Din punctul de vedere al structurii lor finale, versurile pot fi catalectice50 ori acatalectice51 Dupa principiile de constructie, ele sunt: metrice52, silabice53, ritmice54 Hexametrul este compus din sase picioare metrice, patru dactili ori spondei, un dactil obligatoriu, un troheu fiind catalectic Versurile albe sunt lipsite de rima Versurile libere sunt atat cele lipsite de rima, scrise in metru diferit in cadrul aceleiasi poezii si cele lipsite de ritm Strofa reprezenta in literatura Antichitatii grecesti o parte din cantecul corului, ce corespundea intoarcerii membrilor acestuia spre dreapta, in timpul dansului executat in jurul altarului in deplasarea inversa, de la dreapta spre stanga, ei intonau antistrofa Celor doua forme artistice consecutive le urmau epoda, ultima parte a cantecului intonat de cor ori cea prezenta in partile lirice ale tragediilor in Evul Mediu termenul a fost introdus de Ronsard in literatura franceza, de unde l-a imprumutat si romana Strofa reprezinta o grupare de versuri, de obicei cu inteles unitar in privinta metrului, a rimei si a masurii Ea este o parte a unei poezii lirice Catrenul este o strofa de patru versuri, cu rima incrucisata sau imperecheata Strofa polimorfa are forme numeroase Cea mai ampla structura prozodica alcatuita dintr-un numar mare de versuri, de la sapte la douasprezece se numeste: septina, octava cu varianta stantei, nona, decima, undecima, duodecima O strofa patrata are numarul silabelor dintr-un vers corespunzator versurilor din strofa, de exemplu Glossa eminesciana Strofa orizontala are versuri egale ca masura (Strigoii de M Eminescu) Strofa verticala, in forma de con rasturnat are versuri descrescand ca masura, de exemplu Nu voi mormant bogat de M Eminescu Cvinaria este strofa alcatuita din cinci versuri care pot avea orice masura dar respecta in ceea ce priveste rima regulile generale Tertetul (tertina) este o strofa alcatuita din trei versuri care pot avea unitate autonoma intr-o poezie, poate fi una dintr-o serie de strofe legate intre ele prin acelasi tip de rima, poate reprezenta fiecare dintre cele doua strofe care incheie un sonet sau strofa finala dintr-o sextina Tertina este o poezie cu forma fixa, alcatuita din strofe de trei versuri endecasilabice, de cate 11 silabe Primul vers rimeaza cu cel de-al treilea, al doilea cu versurile intai si al treilea din strofa urmatoare in ultima strofa, al doilea vers rimeaza cu un vers final, izolat Rima denumeste omofonia, identitatea sunetelor, a ultimelor silabe din doua sau mai multe versuri, incepand cu ultima vocala accentuata Ea contribuie la realizarea eufoniei, armoniei sonore, si la evidentierea cuvintelor din finalul versurilor Din punctul de vedere morfologic, rimele pot fi: lexicale (coincide tema a doua cuvinte), gramaticale (coincid desinentele flexionare), lexico-gramaticale (coincid sunete din radical si sunetele desinentei gramaticale) Din punctul de vedere al gradului de armonie, rima este: saraca (incepe cu ultima vocala accentuata din cuvant), suficienta (compusa din doua sunete sau din trei sunete), bogata (coincid consoanele dinaintea ultimei vocale accentuate), leonina sau dubla, superflua (coincid silabele dinaintea ultimei vocale accentuate) Din punctul de vedere al preciziei armoniei, rima este propriu-zisa si asonanta atunci cand sunetele care urmeaza ultimei vocale accentuate sunt asemanatoare dar nu identice Dupa accent rimele sunt simple si complexe Cele simple sunt masculine (rimeaza cuvinte cu un singur accent principal, pe ultima silaba) si feminine, (rimeaza cuvinte cu accentul principal asupra penultimei silabe) Rima masculina este iambica si monosilabica, iar cea feminina este trohaica si bisilabica Rimele complexe sunt cele in care coincid silabele cu accent principal si cele cu accent secundar Din punctul de vedere al semanticii, rima poate fi: interna sau interioara (cuvantul dinaintea cezurii rimeaza cu cel de la sfarsitul versului), identica, dublata sau obsesiva, echivoca (omofone cu sensuri diferite), rara, compusa, aproximativa Dupa pozitia sa in strofa, rima poate fi: monorima, (de tipul a a a a, rima continua sau grupata, in lirica populara), imperecheata (de tipul a a b b), incrucisata (a b a b), imbratisata (a b b a), mixta sau variata (imbinand versuri rimate in mod diferit), semirima (consta in producerea rimei tot la al doilea vers, x a x a) Ritmul defineste cadenta, armonia obtinuta din succesiunea simetrica si regulata, intr-un vers, a silabelor lungi si scurte sau a silabelor accentuate si neaccentuate Unitatea ritmica este silaba Silabele scurte si lungi, respectiv neaccentuate si accentuate, se grupeaza in mijloace metrice Succesiunea lor intr-un vers ii asigura cadenta ritmata Dupa numarul silabelor din picioarele metrice care le compun, ritmurile pot fi: binare (trohaic, iambic), ternare (dactilic, amfibrahic, anapestic), cuaternare (peon, coriamb), cvinare (mesomacru) si senare (hipermesomacru) Dupa locul accentelor de intensitate intr-un vers, se disting urmatoarele ritmuri: trohaic, iambic si dactilic Cel trohaic este ritmul care admite accentul de intensitate pe silabele de numar impar (1,3,5,7) in ritmul iambic accentul tare cade pe silabele de numar par (2,4,6,8), iar dactilul permite accentul tare numai pe silabele 2,4,7,10 etc Troheul este un picior bisilabic format in metrica antica dintr-o silaba lunga, accentuata, si una scurta, neaccentuata in metrica moderna, troheul este alcatuit din prima silaba accentuata si a doua neaccentuata: - v in poezia romana el este folosit in lirica populara si in creatiile eminesciene inspirate din folclor Ritmul trohaic este corespunzator unui sir de trohei, care dau impresia de miscare alerta, dinamism in poezia populara este folosit troheul de 7-8 silabe Poetii clasici apeleaza la varianta lui dubla, de 16 silabe Anapestul este un picior metric alcatuit in antichitate din doua vocale scurte si una lunga, iar in limbile moderne, din doua vocale neaccentuate si una accentuata v v - Ritmul anapestic este grav si are o sonoritate evocatoare Peonul este un picior metric cuaternar, format din patru silabe, din care una accentuata, variabila, si trei neaccentuate, realizand patru variante posibile Dintre sute de catarge, de Mihai Eminescu este scris in versuri intregi peonice Coriambul, troheu si iamb Un picior metric cuaternar, liric prin excelenta, format din troheu si iamb Amfibrahul este un picior metric de trei silabe: v - v Este folosit de poezia moderna, spre exemplu Mortua est de Mihai Eminescu Amfibrahul este un picior metric de trei silabe: v - v Este folosit de poezia moderna, spre exemplu Mortua est de Mihai Eminescu Versul safic este un endecasilab alcatuit din trei picioare metrice: doi trohei initiali, un dactil, doi trohei finali Strofa safica este un catren alternat, format din trei versuri lungi si unul scurt iambul este un picior bisilabic alcatuit dintr-o silaba scurta si una lunga, o silaba neaccentuata si una accentuata Este un ritm ascendent ce permite o rima masculina Luceafarul de M Eminescu are ritm iambic Versul cretic este un picior bisilabic alcatuit dintr-o silaba scurta, flancata de alte doua silabe lungi -v - El se afla in combinatie cu versuri poliritmice si este opus ca structura amfibrahului Creticul este considerat un ritm tare, de exemplu: Moartea lui Fulger de G Cosbuc Senaria este un vers de sase picioare extins la o strofa Ea defineste strofa de sase versuri, sextina Sextina denumeste o poezie de forma fixa, alcatuita din sase strofe de cate sase versuri, poezia avand in total 39 de stihuri Este scrisa in decasilabi (versuri de 10 silabe) sau endecasilabi iambici Cuvintele finale din versurile primei strofe se regasesc, in ordine diferita, la sfarsitul versurilor tuturor celorlalte cinci strofe Ultima strofa contine cuvintele finale ale versurilor primei strofe, la mijlocul si la sfarsitul celor trei versuri Dactilul este un picior metric tridilabic, format dintr-o silaba lunga, accentuata, si doua silabe scurte, neaccentuate: -vv Prima silaba fiind accentuata, el are un caracter descendent, opunandu-se anapestului, care este ascendent A fost utilizat in epopee, in hexametru sau pentametru, dar si in lirica Exprima dinamismul, vivacitatea Monoversul este o strofa redusa la un singur vers Monostihul poate aparea frecvent in finalul unor texte lirice mai ample, formuland intr-o sentinta poetica concluzia intregii opere literare: monostih este si ultimul vers dintr-un rondel, identic ori similar cu primul vers, rimand cu versurile 1,4,5,8,9,12 Distihul, este cea mai mica unitate poematica, pentru ca monostihul reprezinta o abatere si o inovatie Enjambamentul, ingambamentul, continua ideea poetica in versul urmator, fara pauza marcata, fara ca un vers sa corespunda unui enunt intreg, ca sens si expresie sintactica El este abrupt, se prelungeste de la un vers la altul, dar se frange brusc in al doilea, iar sensul continua sa curga legato in versul urmator Versuri inspirate din istorie istoria nationala a inspirat pana multor poeti care s-au adresat copiilor si adolescentilor amintind momentele de glorie ale luptatorilor anonimi si laudand curajul unor conducatori care s-au jertfit pentru interesele tarii si ale neamului Cele mai inflacarate poeme apartin secolului al XiX-lea, martor al unor prefaceri fundamentale in viata politica si sufleteasca a romanilor Dintre acesti autori se remarca pasoptistii Dimitrie Bolintineanu si Vasile Alecsandri, junimistul Mihai Eminescu si poetul ardelean G Cosbuc in secolul XX poezia de inspiratie istorica devine mai reflexiva, Octavian Goga, Lucian Blaga, St O iosif, ion Pillat creand poeme descriptive sau evocari istorice in versuri care experimenteaza estetici specifice timpului in care au atrait: expresionism, existentialism si avangardism La sfarsitul de secol XX, poetii basarabeni, inspirati de un context national asemanator celui din epoca pasoptista, recompun istoria romaneasca cu acelasi patetism retoric Un exemplu il constituie indurerata urare catre semintia romaneasca a lui Vasile Romanciuc inclusa in poezia Stefan-Voda rugandu-se pentru neam: Fratilor, ramaneti frati intr-o tara, intr-un nume, Ca suntem putini pe lume [ ] Asta v-o doresc anume, Fratilor-ramaneti frati [ ] Dimitrie Bolintineanu Legende istorice Evenimentele prezentate de istoricii pasoptisti in studii, tratate si manuale scolare, D Bolintineanu le-a transpus in versuri oferind literaturii romane un inedit compendiu liric al eroilor si al faptelor glorioase din trecutul medieval Poetul si-a gasit sursele de inspiratie in cele 42 de legende din O sama de cuvinte de ion Neculce1, in Letopisetul Tarii Moldovei de Grigore Ureche2, in istoriografiile vecinilor imperiali ai Provinciilor Romane Publicate incepand cu 1846, legendele istorice completau traditia meditatiilor lui Vasile Carlova si Grigore Alexandrescu pe tema ruinelor, a fragmentelor de epopee ale lui G Asachi, C Negruzzi, i E Radulescu, a imnurilor inchinate tinerei ostiri romane precum si a cantecelor eroice populare in 1842, anul debutului liric al lui Bolintineanu, istoria era considerata drept o sursa principala de inspiratie pentru literatura nationala, un mijloc de educare si de emancipare a tinerei generatii Coborata din turnul de fildes al savantilor, ea inlesnea cunoasterea identitatii nationale si legitima aspiratiile pasoptistilor de a crea un stat unitar, independent si suveran in spatiul stravechii Dacii, proiect iluzoriu in 1840, devenit realitate abia la 1 decembrie 1918 Mihail Kogalniceanu, Florian Aaron, Nicolae Balcescu contribuisera la conturarea istoriei nationale ca disciplina de invatamant preuniversitar si universitar; lucrarile lor publicate in Occident schitasera intr-o perspectiva favorabila intereselor romanesti problemele controversate ale Europei de sud Ca si alti tineri de aceeasi varsta, Bolintineanu beneficiase de invataturile lui Florian Aaron3, carturar ardelean stabilit in Tara Romaneasca, ca profesor la Colegiul Sfantul Sava si care publicase un manual de istorie a acestei provincii dedicand peste 200 de pagini domnitorului unificator al tuturor Provinciilor Romane, Mihai Viteazul De altfel primele legende istorice4 sunt inspirate din istoria Munteniei, cu exceptia celebrei balade Muma lui Stefan cel Mare, ce resuscita imaginea marelui domnitor al Moldovei si al neinduplecatei sale mame in volumele ulterioare de poezii, numarul legendelor se amplifica ajungand la 40, iar aria de cuprindere a eroilor si a evenimentelor acopera toate provinciile istorice ale romanilor Legendele istorice impuneau un cod patriotic, alcatuit din sentinte memorabile cu valoare paremiologica si inaltau un omagiu sincer tuturor celor care s-au jertfit pentru interesele nationale Coloana lui de sustinere o reprezenta dragostea fata de tara, responsabilitatea pentru prezentul si viitorul ei Voievozii, ostirea, inalta aristocratie, clerul inalt fusesera animati in Evul Mediu de acest sentiment pe care l-au sadit in inimile urmasilor Dragostea de tara fusese garantia unei intelepte carmuiri: marii domnitori s-au ingrijit de soarta Tarilor Romane in dauna intereselor personale sau de familie Ospitalitatea romaneasca traditionala nu era in contradictie cu dorinta de libertate, manifestata de romani cu deosebire in vremurile medievale cand dusmanii se aflau in afara granitelor D Bolintineanu avea convingerea ca dragostea de tara se naste doar in sufletele celor alesi a deveni martiri: din numeroasa galerie de domnitori numai Mircea, Stefan si Mihai au devenit eroi, din seria marilor boieri doar Preda Buzescu, Groza, Miron Costin au servit cu sinceritate interesele nationale Acestor putine personalitati li s-au alaturat multi anonimi: ostirea si capeteniile ramase pe campurile de lupta, clerul inalt jertfit pentru credinta stramoseasca, femeile (mame, surori, fiice, sotii) care au ocrotit limba, datinile si credintele strabune Spre deosebire de suavele flori ale Bosforului a caror existenta efemera era obiectul placerilor si al senzatiilor voluptoase, femeia romana evocata in legende corespundea prototipului antic al amazoanelor Marioara, fata de la Cozia, Maria Putoianca, muma lui Stefan cel Mare, femei delicate si placute, dovedeau o vointa de fier si-si respectau inainte de orice tara si neamul Prototip eroic al feminitatii medievale, ele cereau fiilor, fratilor si sotilor sa fie curajosi, sa infrunte cu demnitate dusmanii tarii, sa se jertfeasca pentru independenta si gloria tarii Adesea ele insoteau barbatii in lupta si determinau victoria Eroinele se adresau barbatilor cu maretie Mama isi indemna feciorul-domn si comandant de osti astfel: "Du-te la ostire! Pentru tara mori si-ti va fi mormantul coronat cu flori", fecioara cerea domnului indragostit: "Daca vrei iubirea-mi sa o dobandesti,  Pentru tara, doamne, sa mori, sa traiesti!", fata care sustinea moralul iubitului plecat in razboi se angaja: "Daca nu poti fara mine  in lume-a trai,   Pentru tara eu cu tine  Dulce voi muri" Asemenea atitudini erau in opinia autorului garantia existentei romanilor: "Tara care naste astfel de femei  Merita si viata si marirea ei   Caci sa stiti cu totii ca un neam se face  Mare sau se perde cum femeii place" Martirajul barbatilor era justificat de legile unei conduite demne si vitejesti, adunate in sentinte de felul: "Acela ce se bate pentru neatarnare  Are zece brate, zece inimi are,   Unde este timpul cel de barbatie  Cand murea romanul pentr-o datorie", "De desarte vise sa nu ne-nselam:  Moarte si sclavie la straini aflam" "insa mai-nainte trebuie sa stim  Pentru ea cu totii martiri sa murim [ ]   Caci fara aceasta lantul ne va strange  Si in van vom sti inca nici chiar a ne plange", "Viata in sclavie este o povara,  iarna nesfarsita fara primavara", "insa tara noastra nu e scrisa-n cer  Printre cele sclave ce prin veacuri pier   Caci romanul inca stie a se bate  Si uraste viata fara libertate", "Viata si robia nu pot sta-mpreuna", "Daca mana-ti slaba sceptrul ti-o apasa,  Altuia mai harnic locul tau il lasa!  Caci este mai bine supus laudat  Decat cu rusine domn si atarnat!","Tarile Romane ori vor fi unite,  Ori vor fi in parte la straini robite;  Dar vor fi unite de nu astazi, mane:  Caci tiranul trece patria ramane!", "Cand un domn la aur inima-si robeste,  Tronul se degrada, tara vestejeste  insusi ca magnetul tragi si insusesti  Aurul oriunde poti sa il gasesti", "Sub simplele vestminte s-ascunde cateodata  O inima de aur si de tradari curata   Precum sub manta d-aur cate-un suflet de patimi degradat", "Fala e un soare mandru, stralucit,  Ce orbeste ochiul care l-a privit" Legendele lui D Bolintineanu au o structura epica specifica, fiind alcatuite dintr-unul sau mai multe tablouri care se dezvolta in jurul unui discurs amplu, retoric, cu o incheiere senina Cea de pe urma noapte a lui Mihai cel Mare, poemul ce a inaugurat Legendele istorice din 1865 este alcatuit din doua tablouri, autorul impunand o structura imprumutata din balada romantica europeana intr-un cadru nocturn, de calm si frumusete luna stralucea ca un glob de aur si isi varsa razele dulci si argintoase peste varful de munte unde Mihai se afla impreuna cu capitanii sai Peisajul il indemna pe domnitorul aflat intr-un moment de cumpana a vietii la reverie, la meditatie melancolica asupra rostului vietii traita ca suava roua Al doilea tablou al legendei contrasta cu linistea de la inceputul poemului: toastul lui Mihai in sanatatea capitanilor, alcatuit din sentinte lapidare, corespundea codului patriotic creat de poet Libertatea individuala o presupune pe cea colectiva, nationala ("Ce e viata noastra in sclavie oare? Noapte fara stele, ziua fara soare"), este o optiune personala care defineste si diferentieaza pe membrii unei colectivitati ("Cei ce rabda jugul si-a trai mai vor  Merita sa-l poarte spre rusinea lor") iar orice om este marcat einic: "Astfel e romanul si roman sunt eu  Si sub jugul barbar nu plec capul meu" Legendele au fost cel mai des studiate dintre toate poemele poetului pasoptist si au intrunit aprecieri favorabile cu privire la mesajul patriotic si la cadenta ritmica Garabet ibraileanu1 l-a considerat pe D Bolintineanu "creatorul baladei romanesti", Aron Densusianu2 aprecia ca "in nici o specie de poezie din cate a cultivat, nu este atat de original, n-a atins un succes atat de mare, ca in balade si cu deosebire in cele istorice-nationale" aici el "a aplecat cel mai nimerit metru [ ] a revarsat o deosebita atmosfera care prin stralucire si parfum te transporta cu totul in acele timpuri eroice, si inca de un eroism propriu trecutului si vietii specifice poporului roman" Al Macedonski, unul dintre beneficiarii inovatiilor lui literare recunostea in predecesorul sau un "poet eminamente national care a cantat ca un adevarat trubadur si versurile lui au patruns in inima natiei" Pentru i Nadejde el "a fost poetul care a imbracat in forme artistice ideile si tendintele tinerimii de la 1848", iar V D Paun atribuia legendelor o "valoare didactica nationala" O sincera confesiune facea Lucian Blaga care le considera integrate spiritului romanesc: "in noi fara sa ne dam seama plutesc prea demult, dar cu temelii trainice, versurile lui" ion Pillat3 considera ca, "inainte de a fi un mare poet", D Bolintineanu "a fost un mare roman, daca valoarea estetica a poeziei sale este discutabila, valoarea ei nationala si patriotica va imbogati inca multa vreme sufletul romanesc" Legendele istorice erau pentru poetul interbelic niste "poeme batute in metal nobil, [ ] medalii antice pastrand gravate pe ele cu liniile cele mai pure profilul eroic si faptele mari ale trecutului nostru Ele ne stau marturie si invatamant despre stravechile virtuti ale neamului romanesc Sentimentul ce le anima este romantic, dar versul lapidar e clasic [ ] suna sententios ca o inscriptie romana [ ] suna proverbial si profetic Are pe alocurea o concentrare, o simplitate, o seninatate, o naivitate surprinzatoare si nu ne sfiim s-o spunem, homerica" istoricii au fost mai rezervati in elogii Spre exemplu, N iorga1 manifesta indignare fata de "retorismul grandilocvent al discursurilor si al gesturilor" si denunta libertatile poetului in interpretarea adevarului istoric, iar D Popovici2 reclama "mecanica simplista a constructiei personajelor, imprumutul nedigerat din Ossian cu banchetele si discursurile lui nesfarsite " Serban Cioculescu3 il numea "un propagandist al ideii de libertate, al carui succes a fost asigurat in epoca de stereotipia cadrului, a discursului si a bataliei [ ] de facilitatea tehnica care i-au asigurat la vremea lor popularitatea " Contributia lui Bolintineanu la inaugurarea si dezvoltarea legendei istorice in literatura noastra este de necontestat, iar valoarea ei didactica a impus-o in literatura autohtona pentru copii si adolescenti, ca o specie culta si originala Vasile Alecsandri Legende vechi si noi Ciclul de Legende vechi si noi imbina inspiratia istorica (in Dan, capitan de plai, Dumbrava Rosie) cu cea legendar-mitologica (Grui Sanger, Legenda ciocarliei, Razbunarea lui Statu-Palma, Legenda randunicai) in acest ultim poem autorul valorifica superstitia in ursitoare si in dragostea nefericita pentru un Zburator: Si cat vei fi al lumei frumos, iubit odor, Sa fugi in lumea-ntreaga de-al lumii zburator Caci el tinteste ochii si dorurile sale Pe oricare fiinta cu forme virginale, Pe dalbele copile, a dragostei comori, Ce-s jumatate fete si giumatate flori, Pe zanele nascute in atmosfera calda, Ce sub vapaia lunii in lacuri lin se scalda, Si chiar pe luna plina de o lumina moale, Ce-atinge iarba verde cu albele ei poale Jocurile inocente ale adolescetei sunt descrise de poet in scene de viata orientala: Mult ii placea copilei s-alunge randunele Ce alunecau prin aer si o chemau la ele, S-alerge pe sub bolta batranilor arini, Cercand sa prinda-n iarba a razelor lumini, Sa fuga ratacita de-alung, de-a lung pe maluri, Atrasa-n cursul apei de-a raurilor valuri, Si-n cale-i sa s-opreasca, uimita, incantata, De dulcea armonie naturei desteptata in tabloul al iii-lea, autorul insereaza un pastel nocturn: Viseaza luna-n ceruri! sub visul cel de luna Flori, ape, cuiburi, inimi viseaza impreuna Nici o miscare-n frunze, si nici o adiere Nu tulbura in treacat a noptii dulci mistere Albina doarme-ascunsa in macul adormit, Batlanul printre nuferi sta-n laba neclintit, Si raza argintie din stele deslipita Cazand sageata lunga, prin umbra tainuita, Se duce de aprinde vapai tremuratoare, in albele siraguri de roua lucitoare Tabloul fetei care se scalda are voluptati de basm oriental: Toti ochii de luceferi, de paseri si de flori, Loviti ca de lumina rozatica din ziori, S-aprind de-o scanteiere ce-n inima patrunde Dar juna-mparateasa in apa se ascunde, Ferice, dismierdata de unde racoroasa, Ea-noata cu-o miscare alene, voluptoasa, Lasand ca sa albeasca prin valul de cristal Frumoasa rotunzime a sanu-i virginal Si iarba de pe maluri se pleaca s-o priveasca, Si trestia se-ndoaie voind ca s-o opreasca Si apa-n valurele de aur se-ncreteste, Si nuferii se misca, batlanul se trezeste, Padurea canta imnuri, si luna amoroasa Revarsa pe copila o mantie-argintoasa Cu o desfasurare epica ampla, ilustrate din perspective variate, cu o dantelarie de detalii, legendele istorice si folclorice se materializeaza in lungi naratiuni retorice care evoca istorii de viteji, subiecte de basm ori crime sangeroase Poetul manifesta inclinatie spre monstruos si colosal, demasca fanfaronada si sadismul Procedeeele utilizate sunt specifice retoricii romantice in varianta ilustrata de Victor Hugo: hiperbola, truculenta, locvacitatea, gigantismul, ilimitarea pespectivelor, clocotirea fortelor naturii, placerea sangelui, infernalul si seraficul Spre deosebire de Victor Hugo, Alecsandri isi limiteaza programul la istoria mitica si documentara a patriei Dorinta sa era de a construi o epopee pe baza folclorului, continuand astfel in marea compozitie epica ceea ce incepuse in lirica prin Doine Legendele au o latura picturala remarcabila in tablouri care redau orgia homerica (banchete) si paduri apocaliptice, contin monologuri interesante, sacadate care anunta oratoria istorica a lui Delavrancea, schiteaza portrete dinamice, exemplu: "Dar Fulga zvarle latul, de gat il arcaneste  Si rapide ca gandul, s-arunca usurel,  ii pune mana-n coama si-ncaleca pe el" Legendele dau expresie unor idei democratice, si anume: oroarea de crima (Grui-Sanger), oroarea de tiranul samgeros (Vlad Tepes, Murad -asa, Murad Gazi, Sultanul), admiratia pentru eroii nationali (Stefan cel Mare, Mihai Viteazul) Pohod na Sybir evoca groaza de frig a lui Alecsandri ilustrata in tabloul deportarii in Siberia al celor condamnati de guvernul tarist Vasile Alecsandri Ostasii nostri Ostasii nostri consacra popularitatea bardului de la Mircesti Entuziasmat de gestul eroic al luptatorilor romani pe campul de lupta in timpul Razboiului de independenta, el scrie sub presiunea sentimentelor mai multe poeme dedicate soldatilor-tarani care au facut sa rasune numele neamului in constiinta Europei Acest ciclu este o replica in versuri la tablourile lui N Grigorescu dedicate Razboiului de independenta si sustin credinta poetului ca greul a fost dus de tarani, popularizeaza ideea de vitejie nationala si nareaza luptele de la Plevna, Grivita intr-o maniera homerica Sergentul, Eroii de la Plevna, Oda ostirii romane, Penes Curcanul, Balcanul si Carpatul, Fratii Jderi, Pastorii si plugarii sunt titlurile catorva dintre poemele acestui volum Mecanismul inspiratiei lui Alecsandri este dezvaluit de modul cum a dat statut civil celui mai indragit dintre eroii glorificati: Penes Curcanul Conform unor cercetari recente, numele de Penes Curcanul a fost inventat de Alecsandri el gasindu-si identitate civila abia in Primul Razboi Mondial, cand unul dintre soldatii razboiului de independenta Constantin Turcanu, inrolat la varsta venerabila de 62 de ani isi atribuia acest nume literar Poezia naturii Asemenea lui D Bolintineanu, bardul de la Mircesti nu a avut constiinta ca opera sa va ajunge sa raspunda, cu trecerea anilor, nevoilor de lectura ale copiilor Prin introducerea unora dintre textele sale in manualele scolare, prin frecventa folosire si studiere inca de la varsta frageda, Vasile Alecsandri a devenit un creator de referinta in literatura romana pentru copii Pastelurile, legendele istorice si de inspiratie folclorica, ciclul de poeme patriotice incluse in volumul Ostasii nostri sunt studiate inca din anii prescolaritatii, hranesc sufletele celor mici si le formeaza deprinderi de exprimare elevata Melodicitatea versurilor si oralitatea lor declamativa se intiparesc in memoria copilului Simplitatea si acuratetea mijloacelor artistice care transmit direct mesajul literar sunt principalele trasaturi ale poeziei alecsandrine Ele sunt sustinute de moralitatea conceptiei sale despre arta, considerata o forma de manifestare intelectuala si sufleteasca a celor alesi Vasile Alecsandri Pasteluri Pastelurile au fost publicate mai intai in "Convorbiri literare", ca raspuns al poetului la cerintele estetizante ale confratilor tineri reuniti in Junimea: "Prin luna martie 1868, isi amintea peste ani iacob Negruzzi, am primit o scrisoare de la Alecsandri, impreuna cu un mare pachet de poezii intitulate Pasteluri [ ] Ele mi-au sosit spre seara, intr-o vineri [ ] Nici n-am avut timpul sa le cetesc singur [ ] Pastelurile facura un mare efect in Junimea; ele s-au cetit si recitit de multe ori, apoi le-am publicat in capul intaiului numar urmator al Convorbirilor" incepand cu acest an Alecsandri creeaza pana in 1875, anul publicarii in volum al acestui ciclu, sapte suite, in total 40 de poeme: 30 dintre acestea sunt dedicate peisajului autohton, (iernatice, primavaratice, calendarul natural al muncilor campului, natura Mircestilor) iar celelalte unor teme diverse, de la exoticele Mandarinul si Pastel chinez, la Baraganul Pastelurile aduc in atentie mai multe mituri: al lui Orfeu, al reintoarcerii eterne, al vietii patriarhale Ele sunt populate cu zei (iarna ca zeita a mortii; primavara ca zeitate a vietii) si eroi specifici toposului romanesc: Rodica, simbol al eternului feminin autohton, samanatorii ca ideal uman agricol, Lunca de la Mircesti si Siretul ca elemente ale unei matrici spirituale marcata einic etc Sunt ilustrate si simboluri cu semnificatie ritualica, precum: bradul, zapada, inghetul Fixate in marea lor majoritate in peisajul autohton, poeziile descriptive ale lui Vasile Alecsandri au izgonit sabloanele pastorale afirmate la inceput de secol XiX Ele inregistreaza rotatia anotimpurilor, imortalizeaza imagini ale pamantului romanesc aflat intr-o raspantie a climelor, unde dulceata sudului se uneste cu aspra vigoare a regiunilor boreale, ele descriu universul cu armoniile, ritmurile si dinamismul lui Pastelurile dau expresie conceptiei clasice a poetului despre arta, imprumutata din Antichitatea greco-latina G Calinescu le considera "o lirica a linistii si a fericirii rurale, un horatianism Pentru intaia oara se cauta la noi intimitatea, recluziunea poetului, meditatia la masa de scris, fantasmele desprinzandu-se din fumul tigarii [ ] ele sunt de fapt un calendar al spatiului rural si al muncii campenesti"55 Poetul insusi marturisea ca pe malul "Siretului lumina devine mai intensa, verdeata copacilor si a ierbii se accentueaza pe fondul albastru al cerului si berzele isi parasesc cuibul, descriind largi spirale in aerul caldut" Stare de suflet sau arta poetica, ut pictura poesis, Alecsandri se dovedeste un autor inspirat, starnind si acum critica literara a-i descoperi sensurile ascunse, deliberat meditative si nostalgice, incifrate in tesatura de chilim a versurilor lui descriptive Serile la Mircesti, poemul care inaugureaza ciclul publicat in anul 1875, este o arta poetica a rapsodului peisagist Ea ilustreaza mitul inspiratiei divine, cand celui ales, Orfeu, i se infatisaza zeita inspiratiei, ideal feminin intruchipat de Venus Poezia inseamna visare, evadare din real si acordarea simbolurilor lumii in simfonia divina a creatiei: padurile - labirint, florile - iubire, lacurile si marile - univers al procreatiei, al fecundarii Alcatuita din 14 strofe cu versuri de 12-14 silabe poezia recunoaste in cabinetul de lucru al poetului un spatiu intim, propice inspiratiei si indiferent la capriciile vremii exterioare: "Afara ploua, ninge! Afara-i vijelie  Si crivatul alearga pe campul innegrit" in contrast cu zbuciumul naturii poetul astepta in biroul sau vizita unei zane "gingase", coborata din cer si viseaza la plaiuri pe care "dalba luna" revarsa un "val de aur" ce "curge printre flori" interiorul camerei de lucru, luminile si umbrele acesteia, caldura focului aprins din camin renasc amintirile din anii trecuti si recunosc sursele principale ale inspiratiei: femeia, gloria militara romaneasca, civilizatiile trecute, impresii de calatorie Rezultat al osmozei dintre real si imaginar, creatia insufleteste himerele unei lumi posibile transcrise in poezia sa Chiar si in ciclul de pasteluri iernatice se transmite starea de incantare in fata spectacolului naturii, ce armonizeaza contrariile si exerseaza o retorica picturala a privirii in pastelurile dedicate iernii pe malurile Siretului autorul a consemnat incantarea si groaza in fata frumusetii naturii cotropite de acest anotimp al inghetului, al zapezii si al frigului iarna, Mezul iernei, Sania, Bradul l-au consacrat pe Alecsandri ca un neprieten al acestui anotimp, a carui frumusete inghetata si incremenita o admira insa Pastelurile recompun un peisaj imaginar, mitologic al Mircestilor si al luncii Siretului, asa cum peste un deceniu Mihai Eminescu va imortaliza natura ipotestilor Malul Siretului descrie un colt din natura in faptul zilei, cand meditatia poetului transfigureaza peisajul cunoscut al luncii Siretului Curgerea apei naste sentimentul nostalgic al trecerii vietii, regretul dupa clipa de fericire pierduta in aceasta trecere a timpului, singura certitudine o reprezinta viata, bucuria de a fi, de a exista in lume ca parte a uriasului mecanism al vietii si al mortii Cu epitete ornante, dominate de culori luminoase (alb, verde), reflex al starii de beatitudine, cu sugestii termice (caldura nisipului malurilor apei), cu o serie de comparatii care dau peisajului descris contururi fantastice ("aburii usori ai noptii [ ] ca fantasme se ridica", "raul se-nconvoaie [ ] ca un balaur"), cu personificari (raul se-nconvoaie, apa adoarme, sapa, gandirea furata se duce la vale, lunca clocoteste) si cu antiteza finala dintre soparla nemiscata si clocotul luncii, dintre nisipul cald si trupul rece al reptilei-giuvaer, Malul Siretului ofera exemplul unei capodopere Dominante in acest poem sunt imaginile dinamice: salcia pletoasa se inclina in apele raului, mrena salta in aer dupa o viespe, ratele salbatice lasa urme pe luciul apei Meditatia poetului referitoare la curgerea ireversibila a timpului si dorinta lui de a se contopi cu natura pe care o eternizeaza in creatie sunt incifrate in tabloul naturii care pulseaza de viata in formele sale animale si vegetale Reveria poetului actualizeaza si o mitologie autohtona alcatuita din: balauri cu solzi de aur stralucitori, fantasme ale noptii obligate sa paraseasca lunca din cauza luminii care invadeaza pamantul, mrene care salta in aer s a G Cosbuc Balade si idile Cunoscut prin volumul Balade si idile publicat in 1893, George Cosbuc (1866-1918) a afirmat ca folclorul a fost principala sursa de inspiratie a creatiei sale: "de cand am inceput sa scriu m-a tot framantat ideea sa scriu un ciclu de poeme cu subiecte luate din povestile poporului si sa le leg astfel ca sa le dau unitate si extensiune de epopee" Acest proiect s-a concretizat partial intr-o monografie lirica a satului romanesc din Ardeal alcatuita din: peisaje specifice geografiei romanesti in timpul celor patru anotimpuri, evenimente esentiale ale prezentei omului pe pamant (nastere, iubire, nunta, moarte), gesturi de eroism, de revolta sociala si politica Lirismul sau obiectiv si reprezentabil se dezvolta in jurul unor teme si motive principale: natura (Vara) si iubirea (La oglinda), poezia de revolta sociala (Noi vrem pamant, Decebal catre popor), poezia eroica ( ilustrata cu deosebire in volumul Cantece de vitejie din 1904 ce cuprinde poeziile O scrisoare de la Muselim Selo, Pasa Hassan, Dorobantul, Cantecul redutei, Povestea caprarului, Oltenii lui Tudor, Steaua tarii, Pe dealul Plevnei s a ) Celor mici el le-a dedicat poezii epice si descriptive intre cele mai cunoscute sunt: Vestitorii primaverii, Concertul primaverii, Nunta in codru, iarna pe ulita, Povestea gastelor, Cantec A venit un lup din crang Si-alerga prin sat sa fure Si sa duca in padure Pe copiii care plang Si-a venit la noi la poarta Si-am iesit eu cu-o nuia: - Lup flamand cu trei cojoace, Hai la maica sa te joace- Eu chemam pe lup incoace, El fugea-ncotro vedea ieri pe drum un om sarac intreba pe la vecine: - Poarta-se copiii bine? Daca nu, sa-i var in sac! Si-a venit la noi la poarta Si-am iesit eu si i-am spus: - Puiul meu e bun si tace Nu ti-l dau Si du-te-n pace! Esti sarac, dar n-am ce-ti face! Du-te, du-te! Si s-a dus Si-a venit un negustor Plin cu bani, cu valfa mare, Cumpara copii pe care Nu-i iubeste mama lor Si-a venit si l-am certat: - N-ai nici tu, nici imparatul Bani sa-mi cumpere baiatul! Pleaca-n sat, ca-i mare satul Pleaca, pleaca,! Si-a plecat (Cantec) Tehnica versificatiei este remarcabila in opera poetica, Cosbuc experimentand ritmuri variate si rare introdus inca din epoca interbelica in manuale scolare, el a devenit un poet cunoscut si invatat de la cele mai fragede varste Astfel versurile lui au fost percepute cu timpul ca fiind in mare masura adresate varstei copilariei si adolescentei Moartea lui Fulger si Nunta Zamfirei sunt studiate atat pentru lectia de etica traditionala si pentru ritualurile ilustrate, cat si pentru armonia adesea onomatopeica a versurilor Poezia peisagista si erotica se particularizeaza prin frumusetea tablourilor si jovialitatea gesturilor iubirii Volumul Cantece de vitejie dedicat Razboiului de independenta este memorabil prin lectia de demnitate si modestie pe care o cuprind mai multe dintre poemele lui, cu deosebire O scrisoare de la Muselim Selo G Cosbuc a creat si cateva poeme inspirate din legenda lui iisus Hristos, ce pot fi grupate intr-un adevarat ciclu cristologic56 in Colindatorii, in atmosfera infiorata de sfintenia sarbatorii si de asteptarea celor care vin sa colinde, mama povesteste copiilor nasterea lui iisus: Cum sta pe paie-n frig Hristos in ieslea cea saraca, [ ] Si ingeri albi cantau sus, Cu flori de mar in mana [ ] (Colindatori) in Armingenii este evocata traditia straveche de a pune la porti ramuri verzi, ce isi are originea tot in legenda nasterii lui iisus, in timpul prigoanei impotriva acestuia in Corbul poetul se inspira din calvarul lui iisus urcand pe Golgota La picioarele crucii unde el este rastignit, mama asista neputincioasa cum fiul ei moare, sfasiat de corbi: Atunci Hristos si-a ridicat Spre corb privirea milei sale Si ochii-i s-au umput de jale (Corbul) La Pasti celebreaza reinvierea sub forma unui pastel care reda atmosfera specifica sarbatorii invierii celui care ne mantuie: Biserica pe deal mai sus E plina astazi de lumina, Ca-ntreaga lume este plina De-acelasi gand din cer adus: in fapta noastra ne e soarta Si viata este tot, nu moartea (La Pasti) Martirajul crestinilor omagiaza sacrificiul apostolilor si al ucenicilor pentru credinta in Hristos, de-a lungul a doua milenii Se evidentiaza in antiteza tabloul crestinilor care se sacrifica pentru credinta si cel al paganilor, opaci la semnificatia milenara a cuvintelor sfinte Poemele pioase ale lui G Cosbuc au meritul de a fi localizat in geografia spirituala romaneasca legenda in versuri a prezentei lui iisus Hristos pe pamant, principalele ei momente consacrate de ceremonialul religios (nasterea, patimile, moartea si invierea), anticipand in poezia noastra moderna psalmii lui Al Macedonski, pe cei ai lui T Arghezi, Nichifor Crainic, Radu Gyr s a Poezia vietuitoarelor mici Vietuitoarele mici au inspirat versuri in care se evidenteaza fie asemanarea lor cu varsta copilariei, fie invataturile rezultate din viata lor in natura in literatura noastra pentru copii cei mai indragiti prieteni sunt cainele si pisica, raporturile cu acestea implicand tandrete, gingasie, responsabilitate, cunoastere Pasarile trezesc si ele in sufletele oamenilor sentimente de generozitate si altruism, cu deosebire in acele anotimpuri cand au nevoie de ocrotire si de protectie Versurile inspirate de fiintele mici si de raporturile omului cu acestea au rezistat ptimpului doar daca au si valoare artistica Catelusul schiop de Elena Farago este cunoscuta si azi nu numai pentru duiosia exprimata fata de vietuitoarele din jurul nostru, ci si pentru armonia ceremonioasa, de litanie indurerata si inteleapta a cuvintelor catelului infirm adresate copilului ce l-a ranit Ea avertizeaza pe copii asupra consecintelor ireparabile ale agresivitatii necugetate, ce poate provoca suferinte nevindecabile in Zdreanta, o alta poezie cu succes literar si astazi, Tudor Arghezi imortalizeaza chipul celui mai indragit prieten, cainele care i-a luminat momente de viata atat cu jocurile, cat si cu vicleniile lui nevinovate Versuri pentru copii Elena Farago Elena Farago (1879-1954) s-a nascut la Barlad intr-o familie numeroasa de greci, pe nume Paximede De la 11 ani viata ii este marcata de disparitia timpurie a celor dragi: trei frati, mama si la 17 ani, tatal Obligata a se intretine singura, ea ajunge guvernanta in casa lui ion Luca Caragiale, ocupandu-se de cei doi copii ai acestuia, Luki si Tuski Casatorita cu Francisc Farago, director de banca in diverse localitati din tara, Constanta, Braila si Craiova, ea se dedica cresterii si educarii celor doi copii din familia sa Dintr-o pasionata cititoare de literatura, Elena Farago devine o poeta sensibila, apreciata mai intai de cercul literar simbolist, din jurul cenaclului Literatorul al lui Al Macedonski iar in epoca interbelica de cel modernist al Sburatorului condus de E Lovinescu Poezia sa de factura simbolista a fost recompensata cu mai multe premii nationale si internationale, intre care in anul 1920 premiul Femina atribuit de Franta scriitoarelor emancipate Apreciata de criticii epocii interbelice, Elena Farago alaturi de Hortensia Papadat-Bengescu au desavarsit victoria scrisului feminin in Romania secolului XX intr-unul din volumele sale antologice, aparut in anul 1936, Elena Farago a selectat versuri din principalele carti publicate pana la acea data: Versuri (1906, Budapesta), Soapte din umbra (1907, premiat de Academia Romana), Din taina vechilor raspantii (1913), Soaptele amurgului (1920, premiat de Academia Romana si de societatea franceza Femina), Mi-am plecat genunchii (1926) Pornea o barca verde57 din volumul Soaptele amurgului se inrudeste prin armonia incantatorie a versurilor si retorica imaginilor simbolice cu poemele lui ion Minulescu Poeta apeleaza la semnificatiile simbolice ale cifrelor (trei) si ale culorilor (verde-tinerete, albastru-idealuri, cernit-moarte), la motivul calatoriei luntrasului si la metafora vietii ca o barca plutind in deriva pe mare: Pe raul stramt, din tarmuri de bruma si noroi, Pornea o barca verde spre calde tarmuri noi Pornea o barca verde spre-albastrul unei mari, Canta voios luntrasul privind departe-n zari Plangeau pe mal trei salcii, cernindu-si moarte foi, Canta voios luntrasul caci nu privea'napoi Pluteau in vant trei frunze, trei tainice mustrari Canta voios luntrasul privind in departari Dar cand ajunse-n largul inselatoarei mari, (O volbura'nvrajbita ce spumega in ocari), Chemand speriat in gandu-i vechi tarmuri din inapoi, Ofta adanc luntrasul pornit spre tarmuri noi Loveau din val stropi tulburi de inspumegat noroi El s'apara cu groaza, uitandu-se-napoi El s-apara cu groaza soptind avanei mari O, cat pareai de-albastra acolo-n departari! iar cand sa-ntoarca panza si vaslele-napoi Zari in fundul barcii trei putrezite foi; Le-a strans la piept salbatic, le-a frant in sarutari Si l-a inghitit vartejul inselatoarei mari Pe raul stramt spre tarmuri de bruma si nori, Se'ntoarce barca verde, pustie inapoi Se va opri sfarmata acolo'n departari O vor primi trei salcii in bocet si mustrari Se va'ngropa in tarmii de bruma si noroi O vor jeli trei salcii, cernandu-si moarte foi (Pornea o barca verde) Feminismul Elenei Farago s-a ilustrat si prin atentia acordata celor mici, carora le-a dedicat mai multe volume: Din Traista lui Mos Craciun, Bobocica, Sa nu plangem, Ziarul unui motan, Plugusorul jucariilor, Sa nu minti, sa nu furi etc Dintre poemele sale pentru copii si-au mentinut prospetimea artistica si astazi: Sfatul degetelor, Catelusul schiop, Bondarul lenes, Motanul pedepsit in poemele pentru copii ale Elenei Farago lectia de viata este insotita de sentimente de tandrete si dragoste pentru cele mai delicate si fragile vietuitoare, intr-o incantatie muzicala suava, obtinuta cu ajutorul procedeelor simboliste: sinestezie, paralelism, repetitie, enumeratie, camp lexical si context gramatical inedit, termeni cu valoare regionala ori neologisme s a intr-o scrisoare adresata poetei, E Lovinescu58 marturisea: "Randul trecut am lasat volumul d-tale acasa Cand m-am intors, cei trei nepoti ai mei invatasera toate poeziile dintr-insul E un zbucium in toata casa De pretutindeni rasuna: "Cot, cot, cot  Fac si eu ce pot  Cotcodac, cotcodac  Puii sa-i impac" Am ajuns numaidecat la aplicarea lui Pestalozzi ca sa scap de povestea lui cuciu schiop N-ai ce zice, esti populara in toata casa Si inca ce popularitate zgomotoasa " Bondarul lenes este o adaptare originala a binecunoscutei fabule a greierelui si a furnicii de La Fontaine, careia i-au dat imagine romaneasca si alti poeti (de exemplu George Toparceanu si Ana Blandiana) Elena Farago, spre deosebire de ceilalti confrati imagineaza un dialog dintre bondar si furnica, pentru a evidentia harnicia acestei fiinte mici care duce in spate graunti de mei mai mari de trei ori decat statura ei Miloasa, furnica da crezare bondarului "ceapcan" cand se jeleste ca nu are noroc de stapani buni si il invita sa munceasca impreuna La refuzul lui, furnica il cearta ca o gospodina, inselata in buna ei credinta: O furnica mititica, Cat un grauncior de mei, Duce-n spate o greutate, De trei ori cat boiul ei Pe carare-n jale mare Plange un bondar ceapcan: - Mor de foame Si n-am poame Si-as munci Dar n-am stapan! - Hai si-mi cara din povara Si sunt gata sa-ti platesc - Cum n-as merge! Dar pe lege Jur ca nu pot sa muncesc! - Vai de tine! Ce rusine Lenesule cersetor, Nici de mila, nici de sila Nu ti-as da un ajutor! (Bondarul lenes) Scrisa in versuri scurte, dinamice, cu dialoguri redactate in expresii si formule specifice limbajului colocvial, poezia evoca intr-un ritm alert intalnirea dintre doua caractere antagonice: furnica cea harnica si increzatoare in puterile ei si bondarul lenes, "ceapcan", ce isi scuza defectele morale atribuindu-le societatii ingrate Simpatia poetei este indreptata catre furnica, la care munca perseverenta si grea nu a alterat fondul umanitar Naiva, ea sare in ajutorul greierului propunandu-i o viata de munca perseventa si tenace, similara cu a ei Numai ca greierele este un personaj care vorbeste mult si nu face nimic, refuzul descoperindu-i siretenia si lenea El este un cersetor ce exploateaza credulitatea celor ce au ghinionul sa-i iasa in cale in Gandacelul poeta apeleaza cu aceeasi maiestrie la monologul dramatic si la mustrarea severa Ea imagineaza bocetele unui gandacel prins de un baietel, care il sufoca in pumnul sau: - De ce m-ai prins in pumnul tau, Copil frumos, tu nu stii oare Ca-s mic si eu si ca ma doare? De ce ma strangi asa de rau? Copil ca tine sunt si eu, Si-mi place sa ma joc si mie, Si mila trebuie sa-ti fie De spaima si de plansul meu! De ce sa vrei sa ma omori? Ca am si eu parinti ca tine, Si-ar plange mama dupa mine, Si-ar plange bietele surori, Si-ar plange tata mult de tot, Caci am trait abia trei zile, indura-te de ei, copile, Si lasa-ma, ca nu mai pot! Asa plangea un gandacel in pumnul ce-l strange sa-l rupa Si l-a deschis copilul dupa Ce n-a mai fost nimic de el! A incercat sa-l mai invie Suflandu-i aripile-n vant, Dar a cazut in tarna frant Si-ntepenit pentru vecie! Scarbit de fapta ta cea rea Degeaba plangi, acum, copile, Ci du-te-n casa-acum si zi-le Parintilor isprava ta Si zi-le ca de-acum ai vrea, Sa ocrotesti cu bunatate, in cale-ti, orice vietate, Oricat de far-de-insemnatate Si-oricat de mica ar fi ea! (Gandacelul) Alcatuita din sapte catrene si o cvinta finala, de cate opt si noua silabe, poezia impleteste elemente epice si lirice Ea evoca o intamplare nefericita: un gandacel este prins de un baietel curios si este sufocat, din greseala, in pumnul acestuia Epicul poemei se transforma intr-o indurerata jelanie a fiintei condamnate la moarte din curiozitatea si lipsa de prevedere a copilului Gandacelul ii cere baiatului sa-l elibereze, invocand similitudinile dintre destinele lor: are doar trei zile, o familie care il iubeste si il va regreta daca moare inainte de vreme Rugamintile lui sunt ascultate prea tarziu: copilul desface pumnul atunci cand sarmanul gandacel nu mai respira Speriat de consecintele dramatice ale jocului sau, baiatul plange si promite parintilor sa ingrijeasca de acum inainte fiintele mici din natura Poema se incheie asadar cu o morala: copiii au obligatia sa ocroteasca vietuitoarele mici din natura si sa se bucure alaturi de acestea de bucuriile varstei lor Si in celelalte poezii dedicate copiilor Elena Farago imagineaza situatii dramatice suportate de fiintele mici, neaparate de curiozitatea si jocul agresiv al celor mici in Catelusul schiop, victima unui gest nesabuit este un catel pe care o piatra azvarlita de un baietel l-a lovit atat de rau incat l-a lasat invalid El explica celui ce i-a adus atata suferinta consecintele gestului necugetat si ii demonstreaza ca fiinta umana se dovedeste uneori mai rea decat animalele Tudor Arghezi Prisaca Cine si-a pierdut o zi cat o viata,  S-o caute repede   Se innopteaza   Se lasa ceata (Tudor Arghezi) Poet cu o indelungata si fertila activitate literara, Tudor Arghezi (1880-1967) a debutat la sfarsitul secolului al XiX-lea in cercul literar al lui Al Macedonski, facand parte din grupul de liceeni bucuresteni atrasi de inovatiile liricii simboliste pe teme religioase Dupa o tinerete in care a experimentat atat preotia cat si meserii laice, precum ceasornicaria, si dupa mai multe calatorii in Europa occidentala el isi accepta vocatia literara de publicist, poet si prozator care ii aduce nu numai doua intemnitari la inchisoarea Jilava din Bucuresti, ci si o imensa popularitate nestirbita nici la aproape jumatate de secol de la moarte Tudor Arghezi a fost un temut si talentat publicist care a inaugurat in presa noastra interbelica o specie de mare succes, tableta A creat versuri inspirate din teme majore (viata, moarte, iubire, ura, prietenie, conditia creatorului si a artei, raporturile omului cu divinitatea si cu celelalte fiinte din univers s a ) si a tiparit peste 20 de volume incepand cu varsta de 47 de ani, intre care: Cuvinte potrivite (1927), Flori de mucigai (1931), Hore (1939), Una suta una poeme (1947), 1907 - Peisaje (1955), Cantare omului (1956), Frunze (1962) El s-a remarcat si ca autor al unei proze de fictiune, accentuat lirice, cu romanele: Ochii Maicii Domnului, Cimitirul Buna-Vestire si Lina Experienta de parinte i-a inspirat o bogata literatura pentru copii in versuri si proza Cartea cu jucarii dedicata lui Mitura si Barutu descopera momente intime de familie, cand cei doi copii primesc primele lor lectii de viata Tudor Arghezi a dedicat vietuitoarelor mici atat cicluri distincte (Hore de copii) cat si poeme razlete incluse in volumele pentru adulti, Hore, 1939, Fat-Frumos,1940, Din Abecedar, 1940, Stihuri noi, 1956, Stihuri pestrite, 1957 in ultima editie de opere complete argheziene59 sunt adunate volumele dedicate copiilor, dupa cum urmeaza: Facerea lumii, 1931, Tara piticilor, 1947, Drumul cu povesti, 1947, Prisaca, 1954, Cartea mea frumoasa, 1958 Poetul manifesta fata de pasari, caini, pisici si alte vietuitoare din preajma omului o calda si duioasa ironie, considerandu-le creatii perfecte ale Divinitatii Pompiliu Constantinescu60, incantat de versurile argheziane adunate in volumul Carticica de seara, afirma: "O-nfratire cu misterul vietii, revelat in pasari si animale, in copaci si pamant, care duce la viziunea unui poet bucolic, de potenta cosmica - iata neasteptata innoire a poeticii argheziene Ea vine din acelasi naturism sanatos al misticei populare, din sentimentul mioritic al existentei, intrupat de lirica lui Eminescu si a lui Blaga O integrare in categoria einica a simtirii noastre poetice, expresia unui traditionalism sublimat in valori proaspete caracterizeaza ultima evolutie poetica a d-lui Arghezi" in afara lui Zdreanta, catelul din livada cu ciresi de la Martisor care i-a inspirat cea mai cunoscuta dintre poeziile sale pentru copii, Tudor Arghezi ilustreaza si agitatia vesela a pitigoilor din streasina casei (Pitigoii, Pitigoii mei), infatuarea gastei de 15 ani, Gari-Gari, nevinovatia iezii cu stea in frunte, iada Prisaca este un ciclu tematic, alcatuit de cinci poeme pe care Arghezi le-a publicat in anul 1954 si in care este omagiata in armonii biblice imprumutate din Cantarea Cantarilor existenta albinelor in stup Poetul ilustreaza aici tezele lui Mihai Eminescu referitoare la modelul societal oferit de albine Poetului romantic i se parea ca harnicia, cumpatarea, prevederea si modestia lor sunt trasaturi morale care consolideaza viata colectiva a roiului de albine fundamentata pe raporturi de intrajutorare si fratietate Ciclul poetic arghezian are unitate epica, avand forma unor povesti despre calendarul natural al albinelor intr-un an Cu ajutorul pastelului, al fabulei si al monologului liric sunt evocate: existenta albinelor in stup in vreme de iarna, zborul lor din floare in floare in timpul primaverii, regulile ce asigura securitatea stupului si pedepsirea raufacatorilor ce atenteaza la mierea adunata cu atata truda Ultima poezie Fetica, realizata sub forma unui portret, transmite admiratia poetului fata de aceasta vietuitoare harnica si fragila, una dintre minunile creatiei divine pe pamant in prima dintre poezii, Stupul lor, Arghezi creeaza un pastel al iernii in acest anotimp al frigului si al zapezii albinele isi protejeaza comoara in stupul acoperit de cu o broboada imaginile insingurarii ("trei plopi", "prisacarul le-a uitat", "zapada a cucerit tot peisajul") contrasteaza cu lucrul neincetat din interiorul stupului "implinit de miere buna", unde micile fiinte alcatuiesc un singur trup: Stupul lor de pe valcea Sta pazit intr-o broboada De trei plopi inalti, de nea, Pe o blana de zapada Prisacarul le-a uitat Si-a cazut si peste ele iarna, grea ca un plocat, Cu chenar de peruzele inlauntru insa-n stup Lucratoarele sunt treze Si facand un singur trup Nu-nceteaza sa lucreze Ca nici una n-a muncit Pentru sine, ci-mpreuna Pentru stupul implinit Cu felii de miere buna (Stupul lor) Urmatorul poem, iscoada, este un pastel al sosirii primaverii Albina "gospodina" isi incepe acum neobosita alergare din floare in floare, pentru a aduna "probe de dulceata" Alcatuita din trei catrene de cate opt silabe, poezia descrie primele semne ale infloririi vegetatiei din gradina: izma creata, sulfina, verbina Cum semnele infloririi sunt numeroase, ea se intoarce in stup, "dupa povata", cu probe de dulceata: De cum s-a ivit lumina, A iesit din stup albina, Sa mai vada , izma creata A-nflorit de dimineata? Se-ngrijeste gospodina De-nfloreste si sulfina, Caci plutise val de ceata, Asta-noapte, pe verdeata A gasit toata gradina inflorita, si verbina, Si s-a-ntors, dupa povata, Cu o proba de dulceata (iscoada) Paza buna, al treilea poem, ilustreaza un aspect din ordinea sociala a stupului Prevazatoare, inainte de a pleca dupa mierea din flori, albinele isi lasa copiii in paza "nepoatelor", cu datoria sa apere stupul in timpul zilei de muscoii si bondarii care "umbla sa fure miere": S-a intors cercetatoarea Sa le spuie la surori Ca-i deschisa toata floarea Si campia de cu zori Si-au plecat aproape toate La cules, cu mii cu mii, Lasand vorba la nepoate Sa-ngrijeasca de copii Si-alte neamuri de padure, Caci muscoii si bondarii Pe soptite, ca talharii, Umblau mierea sa le-o fure insa paza-n stupi e buna, Ca tarziu, dupa apus, Colo jos, subt stupi, la luna, Ei zaceau cu burta-n sus (Paza buna) Exemplul unui musafir nepoftit in stupul albinelor este soarecele din Talharul pedepsit O data intrat in spatiul albinelor, el are de infruntat intregul roi ce il imbraca in ceara de la "bot si pana la coada" Poemul are forma unei fabule, cu o structura clasica, a carui morala exemplifica forta de neinvins a unui grup, solidar atunci cand interesele lui colective sunt amenintate de raufacatori Poetul schiteaza un personaj a carui mentalitate de talhar este ilustrata sub forma unui monolog interior: pe asfintit soarecele increzator in puterile lui de urias vrea sa prade stupul de miere Numai ca musafirul neinvitat este intapinat de intreg roiul, ce demonstreaza forta "celor mici adunati laolalta": intr-o zi, prin asfintit, Soarecele a-ndraznit Sa se creada in putere A prada stupul de miere El intrase pe furis, Strecurat pe urdinis Se gandea ca o albina-i Slaba, mica si putina, Pe cand el, hot si borfas, Langa ea-i un urias Nu stiuse ca nerodul Va da ochii cu norodul Si-si pusese-n cap minciuna Ca da-n stup de cate una Roiul, cum de l-a zarit C-a intrat, l-a coplesit Socoteala sa-i mai ceara? Nu! L-au imbracat cu ceara, De la bot pana la coada, Tabarate mii, gramada, Si l-au strans cu mestesug, incuiat ca-ntr-un cosciug Nu ajunge, vream sa zic, Sa fii mare cu cel mic, Ca puterea se aduna Din toti micii impreuna (Talharul pedepsit) Ultimul poem, Fetica, are forma unui portret al albinei muncitoare si harnice, daruita misiunii de adunare a nectarului florilor si de prefacere a acestuia in miere Alcatuita pe baza unei ample interogatii, poezia ilustreaza roboteala zilnica a albinei ce aduna asemenea unui magician "pulberi, stropi si leacuri", indispensabile vietii oamenilor Stupul in care albina se adaposteste si preface pulberile in miere pare opera unui inginer, creator de minuni "in toata clipa" Rezultatele efortului ei zilnic sunt miraculoase, cu atat mai mult cat este o vietuitoare modesta care nu se lauda cu rezultatele muncii ei Portretul acestei minunate creaturi, exemplu al prezentei divine pe pamant, este realizat din mijloace retorice specifice liricii argheziene: enumeratii ("pulberi, roua, stropi si leacuri", "scule, numere, cantare"), comparatii (albina "tese reteaua de ghioace" "ca din lana", "ca din ace"), dislocari inedite ale topicii ("Ceara cu miere [ ] ostenita de albina") Ele evidentiaza noi valori semantice si sintactice, asociaza termeni neologici (celule, inginer, cantar) cu cei arhaici (ghioc, leac, duh) Fetica devine un simbol al ingeniozitatii si muncii perseverente, al miraculosului ce defineste existenta vietuitoarelor pe pamant: Ce duh ai si ce putere Sa-mpletesti ceara cu miere, De la floarea din gradina, Ostenita de albina? Tu aduni de pe meleaguri, Pentru stupi si pentru faguri, Pulberi, roua, stropi si leacuri, Poate ca de mii de veacuri Ca din lana, ca din ace, Tesi reteaua de ghioace, De celule-n care pui Mierea dulce si un pui Scule, numere, cantare Au spus la numaratoare Ca-ncaperea cea mai mica E ghiocul tau, fetica Esti pe lumea de subt cer, Cel mai mare inginer Pe-ntuneric, far'sa stii, Ai facut bijuterii Si minuni in toata clipa Cu musteata si aripa Si, cum stii, muncind, sa taci, Nu te lauzi cu ce faci (Fetica) Acest ciclu tematic, alcatuit din poeme cu forme prozodice diferite, dedicat albinei ca vietuitoare harnica, ingenioasa si modesta a fost publicat de Tudor Arghezi la 64 de ani, cand ajunsese la deplina maturitate artistica si dupa ce traversase experiente literare diverse: romantice, simboliste, gandirist-traditionaliste Acum, in conditiile regimului de inspiratie sovietica aflat la putere in Romania, el incearca sa exprime convingeri si atitudini morale general valabile, in consens cu noua ideologie Cu intelepciunea omului care a supravietuit celor doua razboaie mondiale si regimurilor totalitare din epoca interbelica, el propune celor mici exemplul unei vietuitoare ale carei calitati native si activitati zilnice puteau exemplifica unele dintre ideile doctrinare ale vremii: victoria celor multi si modesti in fata celor putini si exploatatori, solidaritatea care ar trebui sa guverneze toate grupurile, organizarea societala egalitara si umanitarista etc Albina, in viziunea sugerata de poet, ii oferea posibilitatea sa ignore limbajul de lemn al liricii proletcultiste specifice deceniului dogmatic cand si-a publicat volumul si sa exerseze formele artistice specifice liricii sale de pana atunci Secretul rezistentei operei poetice argheziene rezida, in opinia lui Pompiliu Constantinescu, in intuitia fundamentala a organicitatii si unitatii lumii terestre si cosmice: "Daca am scrie intr-o zi un studiu asupra operei argheziene, il vedem de-acum in fireasca lui alcatuire de planuri centrate in principiul misterului creator, aplicat la regnul uman, vegetal si animal Univers complet, universul liric al d-lui Arghezi se reazama pe o viziune cosmica a vietii Copilaria, natura, cu vietatile ei vegetale si animale, formeaza paradisul existentei; omul matur, incadrat in societate, in prejudecatile ei si egoimul constient al colectivitatii intruchipeaza infernul Din aceste intuitii fundamentale a crescut toata lirica argheziana, din ele s-a hranit si metafizica ei"61 Cel care a intrat in constiinta artistica romaneasca in anul 1927 printr-un memorabil Testament, a lasat cu putin timp inainte de disparitie o pagina redactata in versete dupa model biblic, in care isi exprima regretul de a parasi aceasta viata: Va pizmuiesc, omenire ramasa dupa mine, ca o sa ascultati vantul, pe care nu-l voi mai auzi, ca veti calca pamantul, pe care eu nu-l voi mai calca, ca veti sorbi lumina, care pe mine nu ma va mai atinge, ca veti auzi fulgerele, apele, cantecul vantului, suspinul oamenilor, soapta si mireasma porumbului, parfumul pamantului, care va fi numai al vostru Voi veti lupta, veti urca vazduhurile si eu voi tacea intins pe armele mele tacute, pe arcul meu frant cu sagetile triste Voi veti auzi mereu mugetul cirezilor intoarse din pasuni cu tidva vie a ugerelor plina Aprindeti macar o candela pentru mine, dar bagati de seama sa fie pusa la cap, pe care-l veti gasi ca o ceata in stihurile mele, murmurate de adierile de prin grau si porumburi, a caror paine nu o mai gust Voi veti urma sa auziti nechezul hergheliei Veti vedea zburand vulturii, mierlele O sa vedeti fugind caprioarele Nu mai trageti in ele cu sageata E pacat! Si puneti sa ma pazeasca Grivei! (Mostenire) Ana Blandiana intamplari din gradina mea Ana Blandiana este o poeta emblematica pentru lirica feminina a generatiei '60 Poezia sa instituie un univers inconfundabil, nascut din tensiunea dintre elanul vitalist si obsesia puritatii, dintre patetismul comuniunii si angoasele singuratatii, dintre orgoliul feminitatii si constiinta "vinei obscure" (iulian Boldea) Ana Blandiana s-a afirmat in literatura noastra incepand cu 1964 si a publicat numeroase volume de poezie, proza si publicistica62 S-a nascut de Buna-Vestire, in 25 martie 1942 la Timisoara, in familia unui preot, inchis de autoritatile comuniste pentru simpatiile lui legionare Anul mortii tatalui a coincis cu momentul afirmarii oficiale a poetei in lumea literaturii Numele de familie Doina Otilia Coman este dat uitarii dupa studiile liceale efectuate la Oradea si cele universitare de la Cluj, in favoarea pseudonimului Ana Blandiana, imprumutat de la numele satului bunicii Conform propriilor marturisiri a debutat ca adolescenta in "Tribuna" inca din anul 1959, cand poemele sale cu iz folcloric ar fi trezit suspiciuni ca simpatizeaza cu luptatorii anticomunisti Dupa liceu, din cauza detentiei tatalui, lucreaza doi ani in productie, dupa care este admisa la facultate Dupa incheierea studiilor universitare se stabileste in Bucuresti si lucreaza in redactiile revistelor culturale: "Viata romaneasca" si "Luceafarul" in anul 1975 era conducatoarea unui cenaclu literar deschis tinerimii bucurestene si gazduit de Biblioteca institutului de Arte Plastice, unde poeta era angajata Ana Blandiana impreuna cu Sanziana Pop faceau aici oficiile de gazde primitoare si active, completandu-se prin farmec si discurs liric in cutremurul din 1977 isi pierde locuinta din celebrul bloc Continental, din inima Capitalei, ceea ce o determina sa-si cumpere o casa in Comana, sat din preajma Calugarenilor, unde avea ca vecini reprezentanti ai nomenclaturii culturale si politice din acea vreme Pensionata pe caz de boala de la Uniunea Scriitorilor63, ea desfasoara o intensa activitate publicistica si poetica, participa la reuniuni internationale, obtinand premiul Herder pentru literatura in anul 1982 si o bursa de studii in S U A Dupa o dizidenta "ciudata", impusa de publicarea unor poezii cu vadit caracter protestar fata de politica regimului Ceausescu privind natalitatea fortata si sistematizarea arhitecturala a satelor, dupa 1989 Ana Blandiana devine unul dintre liderii fortelor democratice, neinregimentate ideologiilor totalitare Poeta ajunge presedinte al Aliantei Civice, reusind sa-si impuna punctul de vedere cu privire la neimplicarea acestei organizatii in structurile de putere in timpul regimului Emil Constantinescu, caruia i-a acordat o mare incredere propulsandu-l presedinte al Romaniei, Ana Blandiana a cunoscut cele mai inalte recunoasteri oficiale: sotul sau, scriitorul Romulus Rusan, a fost purtatorul de cuvant al SRi, ea a fost desemnata sa candideze pentru postul de presedinte al PEN club-ului, i s-au decernat premii si medalii, a fost inclusa in dictionarele si enciclopediile de personalitati politice si literare ale lumii A devenit o persoana agreata de exilul si diaspora romaneasca iar in regiunile istorice cedate de Romania dupa 1945, poeta a fost identificata drept un simbol al rezistentei anticomuniste, numerosi tineri romani, basarabeni si bucovineni, studiindu-i opera si elaborand teze de licenta, dizertatii de masterat sau chiar teze de doctorat implicarea sa in proiectul de la Sighet, dedicat luptatorilor anticomunisti, i-a consolidat prestigiul in randul supravietuitorilor celor care au suportat nedreptati Foiletoanele din "Contemporanul" si "Romania literara" sunt adunate in mai multe volume de proze de atitudine, tiparite in anii 1970-1987 Ana Blandiana a publicat si doua volume de proza fantastica, Cele patru anotimpuri si Proiecte de trecut precum si un roman de situatie, Sertarul cu aplauze, reeditat si dupa decembrie 1989 (1983-1989-1991) Ea a dedicat trei carti de versuri si copiilor, creand un erou antologic, metafora sursei inspiratiei sale, motanul Arpagic Ana Blandiana debuteaza in volum in anul 1964, Persoana intaia plural anuntand o voce poetica care isi gasise sursele de inspiratie in problemele tineretii si in forme traditionale de expresie, de descantec: iubesc ploile, iubesc cu patima ploile, innebunitele ploi si ploile calme, Ploile feciorelnice si ploile dezlantuite femei, Ploile proaspete si plictisitoarele ploi fara sfarsit, iubesc ploile, iubesc cu patima ploile, imi place sa ma tavalesc prin iarba lor, inalta, imi place sa le rup firele si sa umblu cu ele in dinti, Sa ameteasca, privindu-ma astfel, barbatii [ ] (Descantec de ploaie, vol Ora de nisip) Ploaia, tema acestui descantec al tineretii indragostite de viata are conotatii opuse liricii bacoviene: ea descatuseaza energiile trupului tanar si starneste bucuria de viata Constiinta de sine a frumusetii precum si dorinta starnita in inimile barbatilor sunt exprimate in forme de expresie existentialiste, asemanatoare celor din lirica de tinerete a lui Lucian Blaga De altfel, lirica Anei Blandiana descinde din creatia vitalista a romanilor ardeleni, inclinatia spre meditatie fiindu-i cenzurata de o filozofie netulburata de melancolii sau disperari romantice Volumul de poezii din 1966, Calcaiul vulnerabil, adopta un timbru grav deoarece poeta trebuie sa opteze aproape arghezian: intre tacere si pacat Ce-o sa aleg - cirezi sau lotusi? O, drama de-a muri de alb Sau moartea de-a invinge totusi (Stiu puritatea, vol Calcaiul vulnerabil) Raspunsul la acesta dilema se afla in intreaga ei activitate creatoare ulterioara "A invinge moartea" este optiunea definitiva a poetei care isi pregateste cu migala si tenacitate intrarea in Panteonul literaturii romane si universale Conditia poetului si a poeziei este una dintre temele la care autoarea revine adesea, de-a lungul operei sale: Sa lasam sa cada cuvintele Numai ca fructele, numai ca frunzele, Numai cele in care moartea s-a copt [ ] Samburele gol desfacut Ca din vestezi nori luna, Poate s-ar furisa spre pamant (Sa lasam sa cada cuvintele) Cuvintele sunt cele care nasc poezie, nasc sensuri si compun imagini plastice noi in concurenta cu realitatea materiala, adesea banala si lipsita de sens Metafora "cuvintelor samanta" ilustrate si de Lucian Blaga in lirica de maturitate, devine la Ana Blandiana un simbol al spiritualitatii care concureaza lumea reala: Cantecul asta il scriu pe frunze cu-o duda, in urma mea vin furnici in cohorte si-l sorb, Nici o ureche nu va putea sa-l auda Si tot vazduhul va fi pentru raza mea orb Furnicile insa il vor putea patrunde sa-l stearga, Semintele il vor intelege cazand Si-l va simti numai fragedul vierme din fraga iarba-l va scoate anul viitor la lumina Si o sa-l creasca si-o sa-l usuce soarele, iar dac-o sa aiba noroc or sa vina Si or sa-l pasca somnoroase si indiferente mioarele Va curge in lapte apoi intelept, instelat, Si nimeni n-o sa-si mai aduca aminte C-a fost zamislit din pacat C-a fost gandit in cuvinte (Cantecul, vol Somnul din somn) Asadar in conceptia Anei Blandiana poezia este un pacat al zamislirii bucuriei, ce regenereaza lumea si supravietuieste timpului care macina viata Adesea poeta se autocaracterizeaza metaforic: Sunt ca un ochi de cal Acoperit spre lume Sa un ma intrebi Cand o sa ajung la tine, Ce arbori si ce flori Am intalnit Eu vad numai drumul Si din cand in cand Umbrele norilor, Transmitandu-mi mesage Pe care nu le inteleg (Octombrie, noiembrie, decembrie) Aluzie voalata la celebrele teze din 1972, menite a constrange artistii a se alinia ideologiei oficiale ori metafora pentru truda creatorului care isi urmeaza calea renuntand la bucuriile existentei comune? Autoportretul poetei descopera si unul dintre cauzele succesului de public: poezia Anei Blandiana se comunica prin intermediul unor formule obisnuite, orale "Ochelarii de cal" la care se refera oricine atunci cand sugereaza povara unei vieti fara stralucire, devine prilej de autocaracterizare in Eu nu cant frunza este reluat motivul continutului poeziei sale: Eu Nu cant frunza Cant numai frageda moarte Pe care-o ascunde Ca pe-o tara imbatatoare Si fara sfarsit in care cine patrunde Uita sa se mai intoarca si moare Ca sa poata merge mereu Mai departe Si mai fericit Eu Nu cant frunza Cant numai frageda moarte in care Viseaza o data pe an (Eu nu cant frunza) Poem inclus in volumul Somnul din somn, Eu nu cant frunza corespunde unei stari sufletesti marcate de cutremurul din 1977 Ana Blandiana face parte din generatia celor care au suferit experienta unui cataclism ce le-a aratat cat de fragila este viata oamenilor si cat de puternica este natura cand isi dezlantuie stihiile Desigur, titlul volumului si motivul "mortii ca somn" aminteste de lirica lui Blaga in anii '80 Ana Blandiana inregistreaza succese literare confirmate si de includerea sa in Who's Who Certitudinea implinirii estetice o stimuleaza a relua motive literare anterioare, a le amplifica si a le nuanta, ca spre exemplu imaginea antica, orgolioasa, a unui Orfeu stapanit de spiritul zeilor care face muntii si campiile sa urmezele sunetele lirei sale iata un autoportret literar din anul 1981: Cantecul nu e al meu El numai trece uneori prin mine Neinteles si nestapanit, Numele meu il imbraca usor Asa zeii vechimii Treceau printre oameni imbracati intr-un nor Nu stiu cand vine, Nu stiu cand pleaca, Unde e-n timpul Cand nu e in mine, Destinul meu nu-i decat sa astept Bunavointa clipei straine Locuita de-un cantec, Parasita de-un cantec, Poate chiar vaduva unui cantec Necunoscut si iubit, Nu merit frunzele voastre de aur Decat pentru umilinta De a-i fi ramas credincioasa La nesfarsit ( Locuita de-un cantec ) in poezia Anei Blandiana, retorismul grandilocvent al odelor inchinate patriei este cenzurat de confesiuni sincere, cu intelesuri multiple in pastelul Acoperita de roua tara poetei apartine frunzelor fragede Ursita a se naste mereu, ea este un leagan al nenorocirii, acoperita de cimitire verzi, cu tarana de sare a lacrimilor Mama obligata a-si jertfi neincetat mieii, tara Anei Blandiana este condamnata a suferi din iubire Geo Bogza ii aprecia lirica patriotica descriptiva si voit simbolica Despre poezia Dealuri el nota ca de la "Sara pe deal nu cred sa fi citit versuri atat de emotionale despre aceasta dulce si armonioasa unduire a pamantului romanesc"64 : Dealuri, dulci sfere-mpadurite Ascunse jumatate in pamant Ca sa poata bucura si mortii De carnea voastra rotunjita bland, Poate un mort sta ca si mine-acum, Asculta vesniciile cum cura, isi aminteste vechi vieti pe rand Si contemplandu-va murmura; Dealuri, dulci sfere-mpadurite Ascunse jumatate in vazduh Ca sa poata bucura si viii De nesfarsit de blandul vostru duh (Dealuri) Tabloul ce il incanta pe Geo Bogza rasuna ca o veche litanie medievala, in care forma arhaica a verbului cura intra in corespondenta cu vesnicia pamanturilor romanesti Refrenul alcatuit din versurile "Dealuri, dulci sfere-mpadurite  Ascunse jumatate in pamant  [ ] jumatate in vazduh" reiau in mod original motivul poeziei ca joc secund a lui ion Barbu Tot in volumul Somnul de somn se afla si poezia Tara, in care se experimenteaza monologul liric, descarcat de retorica traditionala a dragostei fata de limba materna si de pamantul natal, in maniera blagiana: in tine nu mi-e dor de nimeni, Pamant apus in somn Prin verzi orbite, Si sunt straina daca trec hotarul Pletelor tale obosite Eu numai limba ta O stiu vorbi in vis Si spune basme numai pentru tine Prea trecatoru-mi paradis, Prea trecatorule, stapane E frig afara Si e ceata deasa, Se face seara, Timpu-ncet se lasa, Dar cat de bine si de cald e-acasa, Cand unul altuia ne suntem tara (Tara) Pentru Marian Popa, capodopera liricii blandiene este poezia Mama, unde este ilustrata tema "neantenizarii intrauterine intrerupte de viata copilului, martor la moartea celei care i-a dat viata": Mama, intaiul meu mormant, Bezna fierbinte, Cu-atata nerabdare prosteasca parasita, in timp ce fiecare bulgar Al taranei sale Se-mpotrivea plecarii fara rost imi vei ierta vreodata invierea, Grabita inviere ce ma rupea de tine Pentru ca, din lumina, Sa ma apropie de-o alta moarte? E tot mai frig, Strainatatea ma patrunde, Pe cum ma urc se sterge drumul inapoi E-atata departare pan'la tine, Ca s-ar putea-nalta biserici Sa mijloceasca rugile-ntre noi (Mama) ipostaza de disidenta a Anei Blandiana se impune in constiinta opiniei publice in anul 1984, cand publica cu ajutorul Constantei Buzea in revista Amfiteatru patru poeme cu mesaj anticeausist: Cruciada copiilor, Limite, Cred si Totul Primul poem era o luare de atitudine fata de politica demografica a regimului care impunea cresterea natalitati prin constrangerea inumana a femeilor: Frunze, cuvinte, lacrimi, cutii de conserve, pisici, tramvaie-cateodata, cozi la faina, gargarite, sticle goale, discursuri, imagini lungite la televizor, gandaci de Colorado, benzina, stegulete, cupa campionilor europeni, masini cu butelii, portrete cunoscute, mere refuzate la export, ziare, franzele, ulei in amestec, garoafe, intampinari la aeroport, cico, batoane, salam Bucuresti, iaurt dietetic, tiganci cu Kenturi, oua de Crevedia, zvonuri serialul de sambata, cafea cu inlocuitori, lupta popoarelor pentru pace, coruri, productia la hectar, Gerovital, baietii de pe Calea Victoriei, adidasi, compot bulgaresc, bancuri, peste oceanic, totul (Cruciada copiilor) Enumeratia numelor obiectelor care defineau universul limitat al existentei bucurestenilor din anul 1984 nu are merite estetice diferite de ale recitativelor ditirambice adresate "conducatorului iubit" in cadrul manifestarilor gigant organizate pe stadioane Succesul poeziilor Anei Blandiana a fost garantat insa de adunarea simbolica a unor substantive care denuntau anormalitatea vietii din acei ani: stegulete, portrete, intampinari la aeroport, tigari Kent, compot bulgaresc, bancuri, totul Evolutia Anei Blandiana pana in decembrie 1989 este tipica: "de la entuziasm genuin in consumarea vietii, spre lamentatie ca opozitie esopica, disconfort psihic si chiar fiziologic [ ] Blandiana a pornit dintr-o conditie social-politica absurda impusa de comunism si a parvenit la demnitatea opozitiei ca protejata a unor importanti activisti politici si scriitori ai partidului unic - de la Dan Desliu la Geo Bogza, de la iorgu iordan la George ivascu, de la Maxim Berghianu la Gogu Radulescu - Mai mult, corolarul consacrarii intr-o atare societate, tiparirea unui volum in colectia Biblioteca pentru toti se produce in anul 1989, chiar in anul in care poeta e reprimata cu ajutorul mediilor vestice de informare si de propaganda"65 indiferent de unele opinii rezervate la adresa creatiei, Ana Blandiana este un "varf de lance" intre poetele epocii postbelice Rasfatata de cititori, ea se bucura si acum de o larga publicitate internetul ii dedica numeroase pagini, versurile ii sunt traduse si publicate in numeroase limbi, iar romanii din afara granitelor sunt fascinati de opera si personalitatea ei Din perspectiva poetei rasfatate, situate de mult timp in topul preferintelor publicului de pretutindeni66, biograful67 cel mai recent al Anei Blandiana noteaza: "in ansamblul ei, creatia Anei Blandiana este documentul - alcatuit din fervori si nelinisti - al unei constiinte care si-a asumat, in deplin exercitiu al luciditatii si exigentei morale, propriul destin si orizontul asupra scrisului se conjuga, astfel, cu radiografia realului empiric, dupa cum ritualul rostirii nu este altceva decat "rostuire", incarnare a propriului destin Morala subiacenta a creatiilor, simbolurile antinomice ale treziei si somnului, bucolicul incadrat de fior metafizic, semnele trecerii si ale timpului devastator, expresionismul discret, invaluitorul si melancolicul contur meditativ pe care il primesc imaginile si tablourile poetice, fantasticul de extractie onirica si simbolistica transparenta sau mai putin vizibila sunt cateva dintre dominantele creatiei Anei Blandiana Omul si opera sunt de nedisociat; intransigenta etica si acuitatea observatiei se nasc dintr-o disponibilitate extrema la frumusetile si contradictiile socialului ori ale universului Scriitorul si-a insotit cu consecventa "umbra", dupa cum omul "de dincolo de opera" ne-a facut martori ai unei moralitati exemplare, ireprosabile " Pentru copii, Ana Blandiana a publicat trei volume de versuri avand ca protagonist pe motanul Arpagic: intamplari din gradina mea, 1980, Alte intamplari din gradina mea, 1983 si intamplari de pe stada mea, 1988 in gradina metafora a poeziei incarcata de roade intr-o incantatoare devalmasie motanul Arpagic, o fericita imagine poetica a inspiratiei, este adoptat si obligat sa respecte cateva reguli: sa ramana pururi mic, sa nu strice plantele si sa nu omoare vietuitoarele mici (fluturi, pasarele si pui) intr-o zi pe cand lucram evoca momentul intalnirii imaginare cu Arpagic Poeta il descrie cu simpatie pe musafirul "cat o floare", aparut din senin: este mic dar cu mustati lungi, are o blanita in dungi si coada lunga, patru picioare si ochi albastri intampinat dupa legile traditionale ale ospetiei, puiul de motan este tratat cu cinste: i se ofera lapte cald si smantana iar in final este botezat cu numele care l-a facut celebru in lirica romaneasca pentru copii Alcatuita din 26 de versuri grupate in 13 distihuri de cate 7 silabe, poezia intr-o zi pe cand lucram foloseste un limbaj colocvial si mimeaza instantele narative ale povestirii: poeta se confunda cu protagonistul si adreseaza auditoriului formele specifice comunicarii colocviale ("Ba sa vezi si sa te bucuri", "mustati ditamai", "musafir de soi") intr-o zi pe cand lucram in gradina, pe sub geam, ingrijind un trandafir, Vad ca intra-un musafir: Era mic c-abia-l vedeai, Dar cu mustati ditamai; incapea printre uluci, Dar avea blanita-n dungi Si-ntr-un capat, dintr-o dunga ii crestea o coada lunga; Era numai cat o floare, Dar avea patru picioare; Ochii-albastri ii clipeau Si stia sa zica miau Ba sa vezi si sa te bucuri - Sarea-n aer dupa fluturi Si stia chiar sa se joace Cu cateva ghemotoace Oare, ce-ati fi facut voi Cu-acest musafir de soi? E oaspete important L-am tratat cu lapte cald; Ca sa-l conving sa ramana, i-am dat si-un pic de smantana; Si, pentru ca era mic, L-am botezat Arpagic (intr-o zi pe cand lucram) Puiul de motan este descris cum creste si cum se manifesta ca un stapan in gradina unde initial fusese un intrus: miauna, se fandoseste, vaneaza pasarile si puii vecinilor, calca brazdele cu flori si legume in fata unor asemenea apucaturi rele, gazda sa ii face morala, atentionandu-l ca in gradina Paradis nu raman decat pisicii cuminti si liliputani: De un timp nu-mi prea placea Arpagic cum se purta Mieuna, se fandosea, Si cand nu-l vedeam, fura Ba, fiind mai marisor, Se facuse vanator Printre mure si urzici, Vana pasarile mici; Printre smeuri si ciulini, Vana puii din vecini; Si-ntr-o zi l-am prins de tot Cu un fluture in bot Nici o indoiala nu-i, Ca-i urat din partea lui Dar eu totusi m-am gandit Ca poate-i nelamurit Sa-i spun pe-ntelesul sau Ce e bine si ce-i rau Si i-am zis: - Domnule Pis, Aici esti in Paradis Poti sa ai ce vrei, de toate, Dar nu poti sa ai pacate Conditia ca sa ramai E sa fii premiant intai Si-un secret de vrei sa-ti zic: Bine-ar fi sa ramai mic, Caci paradisul meu, stii, E facut pentru copii; E un rai liliputan, Nu-ncape-n el un motan Dar de ma restrang un pic Poate-ncapea un pisic (Un secret) in gradina poeziei pentru copii a Anei Blandiana se afla fructe (piersici, prune, struguri, caise), legume (castraveti, marar, gogosari, macris, patrunjel, dovlecel, loboda) si vietuitoare (licurici, pisici, catel) specifice geografiei romanesti Plantele crescute in devalmasie urca pe gard la vecini, spre exasperarea unei furnici iubitoare de ordine si disciplina Vinovata de aceasta harababura este bineinteles poeta care a impus o singura lege in gradina sa: "Face oricine ce vrea" (in franceza "Fais ce que tu voudras" este raspunsul fantanei intelepciunii din romanul lui F Rabelais, Gargantua si Pantagruel): in gradina mea, sirete, Piersicile-s violete, iar prunele, si mai si, S-au facut portocalii; Catarati cu mult dichis, Strugurii cresc in cais; Castravetii cum sa spun, Au pornit sa urce-n prun; Pe-o tulpina de marar, Se roseste-un gogosar; Sub o frunza de macris; Creste-o floare pe furis; Sub o tufa de urzici, Ziua doarme-un licurici; Sub un fir de caprifoi, Sta si toarce un pisoi; La umbra de patrunjel, Doarme dus si un catel; Profitand ca nu-s un zbir, A crescut si-un fir de pir; Si, vazand ca-i sloboda, Creste-n voie-o loboda; Ba, ceea ce-i prea de tot, Se intinde si-un troscot; iar un dovlecel grabit Sare gardul ilicit Ce sa fac? Tot ce se poate Ca-i prea multa libertate Mi-a spus mie o furnica Multa libertate strica iar o viespe rea de gura Mi-a spus ca-i harababura Dar nu vreau sa schimb nimic, De aceea si eu zic: Uite ca-n gradina mea Face oricine ce vrea (Face oricine ce vrea) Biografia verii, alcatuita din 21 de distihuri de cate 5-6 silabe, este o poezie despre vegetatia din gradina pe parcursul celor patru anotimpuri, sub forma unei laude adresate verii cuibarite in fiecare dintre fructe Dintre legume, primavara cepele rasar primele, urmate de salate si patrunjel Dintre fructe, caisele, ciresele, piersicile si prunele, gutuile si merele cresc si se coc in gradina rand pe rand Toamna se aduna nucile si pepenii Strugurii pastreaza toata bogatia si frumusetea verii in vinul din butoaie sau in borcanele cu dulceata din camara in ciuda titlului prozaic si al inventarul metodic al fructelor din gradina, stilul colocvial adoptat, distihurile scurte, imaginile de viata patriarhala, dau culoare poeziei: Vara incepe Din stratul de cepe Si se arata Printre salata Creste usurel Printre patrunjel Apare in lume Dintre legume, Sta apoi inchisa intr-o caisa, E prinsa-n mreaja intr-o cireasa, Piersicile-n sine O ascund mai bine, E dulce si buna in orisice pruna, Si-i o-ntreaga vara in orisice para Stie sa se suie Chiar si-ntr-o gutuie, Si e-ntr-adevar in orisice mar Daca vrei ti-o-aduc Pe-o frunza de nuc Toamna rea cand vine, isi ascunde bine Dulcele ei trup intr-un cantalup, inima ei vie in ciorchinii din vie Frigul nu o-nfrange, iarna nu o ninge, Caci e, bunaoara, La noi in camara Clipoceste prin Butoiul cu vin Si poate sa-ncapa-n Funia de ceapa, Nu moare de tot Nici chiar in compot, Ba, ramane-n viata Chiar si in dulceata (Biografia verii) Poezia sub forma unei fabule ce ilustreaza conceptia despre arta a Anei Blandiana este Greierele si furnica imaginile literare atat de cunoscute ale furnicii harnice si ale greierului lenes din poezia lui La Fontaine prelucrata la noi cu succes de George Toparceanu in Balada unui greier mic capata un nou continut in lirica Anei Blandiana: furnica este chiar poeta care trudeste zilnic pentru a-si elabora opera, iar greierele semnifica inspiratia ce o ajuta sa-si definitiveze proiectele literare Stilul fabulei este lipsit de podoabe retorice iar limbajul colocvial insira fapte banale, din viata obisnuita si monotona a orasenilor: poeta intalneste din intamplare un greiere "mort de frica", ratacit intr-un parc din oras Miloasa, ea il cazeaza in cutia cu gume de sters, aflata pe masa de scris ironia poetei fata de mica fiinta pierduta in oras exemplifica opinia ca arta inseamna 99% truda si 1% inspiratie: Dansul e un greieras Care-a fugit la oras Ce nu-i place dumnealui in sat, nu-i usor sa spui, Dar intr-o zi il remarc Pe o banca, intr-un parc Zgribulit si mort de frica, Tot cautand dup-o furnica (Pentru ca, nu stiu ce stiti, Greierii-s de mult vestiti C-atunci cand li-i foamea tare, Cer furnicii de mancare) Ei, dar, vezi, aici e-aici, Ca la oras nu-s furnici Dar canta cu-asa sfiala, Ca-mi facui o socoteala Si canta cu-atata foc, incat chiar atunci pe loc i-am propus asa hai-hui, Sa fiu eu furnica lui Si, cum accepta in graba, M-am si apucat de treaba Nici bine n-a acceptat, M-am grabit si l-am cazat, Ba-l si transportai discreta, in batista, in poseta Domiciliul lui acum e in cutia mea cu gume iar cutia sta precis Chiar pe masa mea de scris Cand se plictiseste-n casa, iese la mine pe masa Si se plimba-n sus si-n jos, Salutand politicios Calimara, foi in stiva, Toc, penite, sugativa, Pentru ca, uitai sa spui, Astia sunt vecinii lui Si-am uitat sa spun: firesc, Eu am grija sa-l hranesc; Eu ii dau casa si masa, El canta si nici ca-i pasa Ca tot ce imi canta mie Eu scriu aici pe hartie; Caci la tot ce scriu de zor, El este co-autor (Chiar si-acum transcriu fidel Numai ce imi canta el Dar, fiind analfabet, il mai stilizez discret!) (Greierele si furnica) Poezia copilariei Universul copilariei ilustrat in versurile pentru cei mici include familia cu principalii ei reprezentanti (parinti, frati si surori, bunici), prietenii apropiati precum si spatiul unde copilul se joaca si se educa (camera si jucariile preferate, casa si gradina care o inconjoara, ulita si vecinatatile misterioase) intre poeziile specifice universului infantil se afla si cantecul de leagan Cantec sfant de St O iosif este unul dintre cele mai reusite exemple: Cantecul ce-ades ti-l cant Cand te-adorm in fapt de seara, Puiule, e-un cantec sfant, Vechi si simplu de la tara Mama mi-l canta si ea, Si la viersul lui cel dulce, Puiul ei se potolea Si-o lasa frumos sa-l culce Azi te-adorm cu dansul eu, ieri-el m-adormea pe mine, Si-adormi pe tatal meu Cand eram copil ca tine Mane, cand voi fi pamant, Nu uita nici tu, si zi-le Zi-le doina, cantec sfant, La copiii tai, copile! (Cantec sfant) Grigore Vieru Mosul din leagan Reprezentant de frunte al poeziei basarabene postbelice, Grigore Vieru (nascut in anul 1935, satul Pererita, Hotin, R S S Moldova) a cunoscut destinul specific al unui scriitor roman aflat intr-un teritoriu ocupat de o putere straina Nascut intr-un sat de pe malurile Prutului, vizavi de satul lui ion Pillat, Miorcani, el ajunge sa cunoasca literatura romana abia la varsta adolescentei Studiile le efectueaza in limba rusa si invata, asemenea tuturor romanilor basarabeni, istoria si geografia marelui conglomerat sovietic si nicidecum istoria si geografia neamului sau El efectueaza studii filozofice si pedagogice la Chisinau dedicandu-se, dupa absolvire, publicisticii literare in anul 1968 ii este recunoscuta valoarea creatiei poetice La 39 de ani, in 1973, trece pentru prima data Prutul si viziteaza Romania, la invitatia redactiei revistei de literaturi universale, "Secolul XX" Era epoca in care URSS isi reinnoia formele de aservire a romanilor din Basarabia mimand o deschidere culturala Se relua o tactica aplicata si in epoca interbelica, atunci cand Panait istrati, intelectual roman de stanga, vizitase lumea sovietelor si denuntase discrepantele dintre imaginea "de vitrina" oferita strainilor in opozitie cu saracia endemica, abuzurile si tirania politica ce distanta imensa masa a populatiei de clasa politica, privilegiata si prospera in anul urmator este invitat din nou in Romania de Zaharia Stancu, presedinte al Uniunii Scriitorilor si este insotit de Radu Carneci prin diverse locuri din tara Este sprijinit de breasla scriitoriceasca din Romania sa publice mai multe volume de versuri in edituri romanesti, de prestigiu, si anume: Junimea din iasi (1978) cu o prefata semnata de Nichita Stanescu, Albatros (1981) cu o prefata de Marin Sorescu, Univers (1988) o editie de lux cu o prefata de ioan Alexandru si o postfata de Victor Craciun, ilustratii de Sabin Balasa iata ce nota despre confratele sau basarabean, in prefata acestui volum din 1988, ioan Alexandru: "Un poet care si-a asumat greul unui grai trecandu-l prin inima sa, si incarcat de rabdare, intelepciune si noua frumusete, il intoarce semenilor sai care-si deschid de bunavoie inima sa-l primeasca, pentru a-si duce mai demn pe mai departe viata in spiritul dreptatii, al iubirii ce covarseste si poate birui totul, al credincioseniei fata de cele nepieritoare si al nadajduirii ce nu poate da gres" Rasfatat asadar de lumea scriitorilor inca din timpul regimului totalitar, Grigore Vieru devine dupa 1990 cetatean roman, refugiindu-se din meleagurile natale, unde fusese victima atacurilor violente ale fortelor prosovietice si proruse Autoexilat printre prieteni, Grigore Vieru a ocupat cateva pozitii politice inalte, fiind consilier al presedintelui iliescu, apoi consilier pe langa ministerele culturii in primii ani dupa evenimentele din decembrie 1989, Grigore Vieru a fost alaturi de alti artisti romani din Basarabia un militant al unirii provinciei sale natale cu Romania Poeziile sale demasca regimul sovietic de ocupatie si indeamna la solidaritate romaneasca iata o poezie creata in 1991 si publicata in "Romania Mare", nr 70 din 1 noiembrie, care ii dezvaluie nu numai sperantele prounioniste, ci si atitudinea extremista, antisovietica: Bre muscale-am ostenit Sa te-ascult necontenit, Sa te-ascult neincetat Ca m-ai fost eliberat, Ca m-ai ajutat istet Sa traiesc un timp maret, Ca ma-mbraci, ca m-ai nascut, iar eu ma uit peste Prut Dar ce fel de ajutor Cand mai sunt maturator Al strazii pe care stai Plina zilnic de-ntai Mai Si ce fel de falnic timp Cand muncesc ca robu-n camp, Cand ficatul mi-ai distrus De otravuri ce-ai adus, Cand ne mor copiii-n leagan, iar tu canti pe sub mesteacan Si te bati cu pumnu-n piept C-ai luptat si ai un drept?! Nu zic nu-ai ars in foc, Dar eu-ce?-jucam sau joc?! Nu zic nu -te-ai si batut Dar noi ceilalti ce-am facut?! Bielorusul si armeanul, Letonul si polonezul Si tadjicul si englezul Bre muscale, ia fii bun Asculta si eu ce-ti spun: Fara ceilalti, negresit, Azi nemteste-ai fi grait Si cerseai chirilita, Limba, cantul, scoala ta, Hramul tau si propriul pom Bre muscale, fii bre om (Asculta) Dintre directiile liricii lui Grigore Vieru, literatura pentru copii i-a adus cea mai mare satisfactie si succes de public De altfel in Basarabia sovietizata numai aceasta forma de comunicare artistica prin cuvant romanesc a avut libertate de exprimare Ea constituia o forma intima de comunicare intre poetul exilat lingvistic in propria tara si limba romana, ce ii permitea a da astfel frau liber sentimentelor sale patriotice Dintre cele mai indragite cicluri de poeme dedicate celor mici notam: Fat-Frumos curcubeul, 1961, Buna ziua, fulgilor!, 1961, Multumim pentru pace, 1963, Fagurasi, 1963, Abecedarul, 1970, Trei iezi, 1970, Clopoteii, 1978, Albinuta, carte pentru gradinita, 1980, Sa cresti mare, 1980, Mira Mirabela, 1982, scenariu poetic pentru filmul regizat de ion Popescu Gopo si pe muzica lui Eugen Doga Grigore Vieru face parte din colectivul de autori ai primului Abecedar (1988) pentru copiii romani din Basarabia, studiat inca in scoli la sfarsitul deceniului noua al mileniului trecut Tot lui ii revine onoarea de a fi publicat primul text cu litere latine in R S S Moldova, in anul 1988 Mosul din leagan Cele 39 de poeme cuprinse in acest ciclu sunt dedicate familiei, naturii Basarabiei si varstei copilariei Numai doua poezii au o semnificatie patriotica explicita: Frumoasa-i limba noastra si Curcubeul Aceasta ultima poezie a fost interzisa in anul 1970, probabil datorita indemnului la unitate si fratietate: Ploaia sta din loc dosit ies ganganii fara numar Cerul sade ghilosit C-un stergar vargat pe umar Trei baieti Natafleti Unul cret Si altul carn Celalalt-pistruiat si gros, C-o prajina si un tarn Au dat curcubeul jos iar acuma sta de-si ia Fiecare partea sa: Carnu-albastru de cicoare, Cretul-galbenul de soare Celalalt-rosul si-a ales Dar cum nu s-au inteles A cui parte-i mai frumoasa, Au plecat pe-acasa toti Suparati vreo saptamana Zice carnul: - Uite mama Curcubeul meu in mana Nu-i asa ca-i fara seaman ?! - Poate, carnul meu, dar eu Nu vad nici un curcubeu Cretul mi se lauda: - Tata, curcubeu asa Zi, mai are cineva?! Tata zice: - Stiu si eu? Nu vad nici un curcubeu Dar si celalalt cu pistrui: - Curcubeu Ca al meu Altu-n lume, maca, nu-i! iar bunica: -Stiu si eu? Unde? Care curcubeu? Trece-un ceas ori nici atat, Singuri li s-a cam urat Si acum se-aduna iarasi Sa se joace buni tovarasi Si cu albastrul de cicoare Si cu galbenul de soare Si cu rosul ca de foc De! Ca fratii! La un loc! Zice omul bucuros: - Mai ce curcubeu frumos! (Curcubeul) in Mosul din leagan se celebreaza patriarhalitatea raporturilor dintre locuitorii Basarabiei, relatiile lor de infratire cu natura inconjuratoare Adesea formele poetice sunt de inspiratie folclorica: oratie, rugaciune, cantec de leagan, doina Dialogurile imaginare atribuie o dinamica recitativa versurilor scurte pe care le construieste poetul intr-un ritm ce ii urmeaza gandul si sentimentele Jocuri de cuvinte, sonoritati, omonimii si polisemii dezvaluie raporturile inedite, stravechi, dintre sunet si sens Familia este ilustrata prin portrete si momente ceremonioase de viata, in poeziile: Mama, Bunica, Tu, iarba tot ai mama, Maicuta, Baietasul din ochii mamei, Puisorii, Doua mere, iese tata din balcon Mama aduce soare in sufletele copiilor sai, bunica este asemenea cu furnica ori cu floarea din gradini Tarii i se celebreaza frumusetea in: Satele Moldovei ("Pe vale, pe culme  Stau satele mele  Aproape de codru,  Aproape de stele"), Curcubeul, Primavara, Vara, Toamna, iarna, Boc-boc-boc! Cele mai numeroase titluri sunt inspirate din universul vietuitoarelor mici: Cum se spala ariciorii, Unde fugi tu, valule?, Randunica, randunea, Hultanul, Stea, stea, logostea, Ploaia, Oul, Fraga, Puiul, Vaca, Albina, Purcelul, Graurasul, Furnica s a Unde fugi tu, valule? a devenit un slagar indragit in Romania anilor '80 Poezia este alcatuita dintr-o suita de relatii intre val  mare, pom  soare, prag  om relationate printr-o enumeratie de verbe: "a fugi", "a urca", "a astepta": - Unde fugi tu, valule? - Catre mare, malule! - Unde urci tu, pomule? - Catre soare, omule! - Ce astepti tu, pragule? - Tot pe tine, dragule! - Multumesc, pragutule! - Sarut piciorutele! Cele patru poeme dedicate anotimpurilor anului continua traditia pastelurilor romanesti inaugurate de Alecsandri si continuate de G Cosbuc, i Pillat s a Primavara, un catren cu versuri de opt silabe si cu rima imperecheata, celebreaza soarele, reintoarcerea pasarilor de pe alte meleaguri, renasterea vegetatiei si a vietuitoarelor mici: Rade iarba luminoasa, Randunica vine-acasa Cald e soarele-n campie Ca un ou de ciocarlie (Primavara) Vara, un catren cu versuri de 6-7 silabe si cu rima incrucisata, lauda belsugul naturii si harnicia oamenilor: Copt e bobul graului: Poama vrabiutei, Dulce floarea teiului: Graul albinutei (Vara) Toamna, un catren cu versuri de 7 silabe si cu monorima, enumera simbolurile traditionale ale rodniciei acestui anotimp pe meleagurile romanesti: "nuci batute", "frunze aurite", "mere dulci", "greiere trist": Bate toamna nucile, Aureste frunzele, indulceste merele Ce esti trist, mai greiere? (Toamna) iarna este alcatuita din 7 versuri cu masura diversa de cate 4-8-3-5 silabe si aduce in prim-plan placerile si jocurile acestui anotimp indragit de copii: Fuga-fuga, Cu fuguta iese-afara Saniuta Ninge, ninge, Ninge, ninge Si-a ramas in pom o minge (iarna) Versurile scolii in metoda sa de scriere si citire, ion Creanga compunea versuri menite a-i face pe elevii clasei intai sa invete cu mai multa placere literele si sunetele limbii romane Cateva decenii mai tarziu, Octavian Goga schita in versuri memorabile chipurile invatatorului si ale invatatoarei din comunitatile romanesti din Transilvania la inceput de secol XX Mai multi poeti intre care amintim pe Tudor Arghezi, Al Sahighian, Nichita Sanescu, ion Caraion, Mihai Negulescu, Grigore Vieru au compus versuri in care literele si cifrele capata semnificatii noi, invatatorii si colegii de clasa devin prieteni apropiati ai elevilor din claselel primare iar rechizitele scolare, unelte magice care le descifreaza secretele lumii cuvantului si ale scrisului Nichita Stanescu Cartea de citire, cartea de iubire Nichita Stanescu (1933-1983) s-a nascut la Ploiesti, "cu ajutorul unui roman simplu si al unei rusoaice" Tatal, ploiestean mestesugar si negustor, s-a casatorit cu Tatiana Cereaciukina, fiica unui general din Voronej refugiat in urma evenimentelor din Rusia in anul 1917 in Romania iar fiul lor este botezat cu numele bunicului dinspre mama Copilul a beneficiat acasa de o educatie aleasa (limbi straine, cunostinte muzicale etc) care l-a distins intre colegii de scoala Debutul literar a avut loc in anii liceului, mama incurajandu-i improvizatiile poetice din clasele primare A urmat cursurile Universitatii de Litere din Bucuresti (1952-1957)68, incredintandu-i-se dupa absolvire responsabilitati in publicistica literara: redactor la "Luceafarul" si la "Romania literara" Printre prietenii fideli s-au numarat N Breban, Fanus Neagu si G Tomozei s a Marian Popa il descrie astfel: "avea ceva angelic cand era tanar, la 50 de ani ceva de drac melancolic, decazut, diform si buhait din vreun tablou flamand"69 i s-au decernat mai multe distinctii literare in timpul vietii: Premiul Herder -1976, premiul Struga - 1982, a fost candidat la Premiul Nobel pentru literatura in 1980 Poeziile adolescentei au fost publicate postum de catre una dintre cele patru sotii, Doina Ciurea, sub titlul de Argotice (1995) in aceste poeme ale adolescentei se descopera influente din Arghezi, Toparceanu, folclorul periferiei, opuse ideologiei literare oficiale Primul volum, Sensul iubirii, aparut in 1960 in colectia Luceafarul, l-a impus in fata opiniei publice si critice Dintre cele 22 de volume publicate in timpul vietii, doua i-au marcat opera poetica: 11 Elegii si Necuvintele (1969) Cu 11 Elegii Nichita atinge amplitudinea individualizarii Cu toate ca i se publicasera 12 elegii in "Gazeta literara", una dintre ele nu apare in volum, fiind considerata suspecta, desi este una dintre cele mai bune: Elegia oului Nichita Stanescu avea darul de a transforma locurile comune ale gandirii in poezie prelucrand purul si simplul in expresii sintetice si sincretice Poezia este pentru el o captare a noilor sentimente si o retransmitere, un campul gravitational al cunoasterii in genere Ea este nu numai arta, ea este insasi viata, insusi sufletul vietii, este o componenta fundamentala a existentei Poezia e cognitiva, ea se afla la vama dintre gandirea in imagini si gandirea in notiuni "Poezia exprima tensiunea ideilor" obisnuia el sa spuna Problema care intemeiaza constiinta este moartea: prin intemediul careia se cunoaste sentimentul timpului Sentimentul patriotic este ferit de exprimari patriotarde: un poet de limba romana si care scrie in limba romana este un poet national in opinia lui Nichita Dreptul la universalitate il are cel care stie sa-si iubeasca obarsia, cel care are libertatea de a-si iubi propria tara Scriitorul adevarat nu are viata personala si nici coroana si nici aura El traieste viata tarii lui si a lumii in genere si din cand in cand "aurora boreala i se pare stramta pentru tampla lui de vis" Pentru Nichita foclorul romanesc este reductibil la doina si colinde, ambele cantece lirice apartinand fondului nostru balcanic Cuvantul este extins dincolo de el, obiectualizat, relativizat in lirica lui, revenind adesea la biblica formulare: "La inceput a fost cuvantul" Nichita viseaza la o atomica si fizica a cuvantului: propozitia simpla este un atom, cuvintele trebuie analizate prin sfaramare (fisiune), mai multe litere (care au caracter international) compun cuvintele (molecule nationale), care dau simboluri universale in functie de cuvant se aproximeaza trei grupuri genetice ale poeziei, definite de fonetica, morfologie si sintaxa Poezia fonetica, primitiva, incantatorie, inferioara ar fi caracterizata de formele fixe si de rima Cea morfologica, in care cuvantul este presat ca strugurele in teasc, este un must etern: "Logodnica de-a pururi, sotie niciodata" Poezia sintactica, superioara, este ilustrata tot prin Tudor Arghezi si ion Barbu: in acest caz "dromadera se transforma in camila", spunea el jovial La cocoasa fonetica se adauga intru inertie si cocoasa morfologica Toate armele poeziei sunt adunate la un loc Poezia este o tensiune semantica spre un cuvant care nu exista in poezie putem vorbi de necuvinte; cuvantul are functia unei roti, vehicul simplu care nu transporta semantica proprie, ci, sintactic vorbind, provoaca o semantica identificabila numai la modul sintactic Antonimizarea prin "ne" a fost folosita si de Eminescu si Blaga, intr-o veche traditie a limbii noastre din epoci medievale Nichita face din acest prefix un element emblematic Nichita este reversul lui Blaga in poezia romana fiind un poet ganditor fantezist Laus Ptolemaei este adeziunea sa la poezia initiatica, e refuzul comunului Prolemaei este poetul situat intre bun simt si ratiune Nichita Stanescu prozodiaza in tot felul, preferand varietatea verslibrismului care ii favorizeaza poemele scurte Poemele sale formal ample nu sunt riguros structurate Unicul poem incomparabil, de mai mare dimensiune, este Focul si gheata, volumul Rosu vertical: Eram inconjurat de jur imprejur de un aer rece, fara a fi friguros Un sentiment de siguranta plana asupra puterii mele, si o neliniste placuta izvora din lucrurile pe care calcam, sau de care ma sprijineam Eram poetul marelui oras, entuziasmul si tristetea lui mie, mi-era dat sa-l exprim, ca si cum as fi tinut in mana stanga, haturi, sentimentele inteleptilor lui cetateni Armasari (Focul si gheata) El se defineste drept "cel mai de seama reprezentant al barocului conceptual, conciliator de ipoteze filosofice neintrerupt rutinat in achizitii in spirit amator, cu un fond metaforic perfectionat in sens diversiv si cu un sentimentalism consecvent eticizat": "Cer e rau daca am vazut ce-am vazut? Ce-as fi putut la urma urmei sa vad! As fi putut sa vad ca este, este, ca nu este, nu este Ce dracului as fi putut sa vad altceva?"70 Creator al unei opere inconfundabile hranita cu confuzii, el nu este si autorul unei poezii la care sa poata fi redus, fie si conventional, ca Eminescu, Bacovia, Blaga, Barbu, Labis71 Volumul dedicat copiilor, Cartea de citire, cartea de iubire72, a rezultat din angajamentul public luat de poet fata de Nicolae Ceausescu, presedintele Romaniei, de a redacta un abecedar El a fost realizat impreuna cu Gheorghe Tomozei si a fost publicat in anul 1980 la Editura Facla din Timisoara Volumul nu inlocuieste Abecedarul Asa cum se precizeaza intr-un moto, el este "mai mult o carte de iubire izvorata din credinta autorilor ca scriind pentru si despre copii si copilarie ei insisi continua a trai o varsta fericita de mirari si de incantari, de poezie si de vis" Volumul este alcatuit din cinci capitole dedicate: literelor alfabetului, povestilor copilariei, calatoriilor imaginare in spatii miraculoase si anotimpurilor anului Cele cinci sectiuni se intituleaza: Un fel de abecedar, De dor de sufletul lui Andersen, Ocolul pamantului in cincizeci de cimilituri, Ultima cireasa, Fulgul e zapada Ultima cireasa, sectiunea a patra a cartii, cuprinde poeme dedicate tarii si peisajului romanesc: E tara lui Fat-frumos Si a Leanei Cosanzeana Dar e si-a mea, batand falos Drumeagurile si poiana E tara de-ntelepciune, De adevar si fapte bune De oameni harnici si cuminti, Domni peste vetre si parinti, E tara dulce, cuib de stea, A tuturora Si a mea (E tara) Acelasi motiv isi gaseste si o alta expresie poetica: Tara mea de cremene, Cine sa iti semene? Tara mea si-a stelelor, Cuibul randunelelor, Cu inalte ierbi Si cu pas de cerbi Tara cu izvoare Licarind din soare Vreau sa cresc viteaz Precum vechii brazi, Si voinic m-as vrea Ca si dumneata (Tara mea) in Fulgul de zapada sunt adunate poeme despre anotimpuri si vietuitoarele mici: La noi, Fluturele, Greierele si luna, Carabusul etc La noi este o replica joviala la poema patetica Noi de Octavian Goga: E iarna, vezi, Peste livezi Coboara, coboara Ninsoarea cea rara Si la noi e seara Scot din calimara Litere din vara Amintind de jocuri, Mari cu apa-n scocuri, ierburile moi Si-ntre ierburi, noi Neaua, flori de ceara Peste geam presara Si la noi e bine Si la noi e seara (La noi) Carabusul nu este doar un pastel, portret al delicatei insecte ci si o lectie de curaj implicita adresata copilului: Desi el e lucios, Carabusul e fricos Cu un fir de iarba-ntreg m-am facut ca il intep A fugit si s-a ascuns Si cu roua multa-a plans Eu-s copil si nu mi-e frica Steaua cand cu raza mica Sau mai lunga, mai prelunga Zice ca vrea sa ma-mpunga Plapuma mi-o trag usor Pana chiar sub ochisor Si adorm si rad in vis De fricosii care mi-s Carabusi, catei, pisici, Si alte fiinte mici (Carabusul) Un fel de Abecedar se distinge prin amplitudinea si diversitatea de informatii adunate in dreptul fiecarei litere Cunostinte de istorie, geografie, biologie, morala sunt valorificate pentru a sugera imagini cat mai atragatoare tuturor literelor minuscule si majuscule ale alfabetului romanesc Este evidenta intentia autorilor de a apela cu deosebire la imagini de vietuitoare, atat cele specifice faunei romanesti cat si cele din spatii exotice: albina, bursuc, furnica, greier, cangur, lacusta, fluture, cal, miriapod Autorii apeleaza si la analogiile dintre literele alfabetului si plante: iarba, ciupearca ori frunze Pentru anumite litere, analogiile sunt neasteptate: i este un fulger, h este o scara, o un soare etc Poemul ilustreaza si sentimente patriotice atunci cand aminteste scene de vitejie ale unor eroi autohtoni (Decebal) sau cand invoca clasici ai literaturii noastre: ion Creanga si Mihai Eminescu A e-un acrobat (A mare) si-altceva este a mic; e albina truditoare poposind din stup pe plic O albina de cerneala ce ne-aduce bune vesti si ne-apropie de scoala ca de casa cu povesti B e-un bursucel de treaba, pofticios (e numai burti) nici de vorba nu te-ntreaba nici nu-ti matura prin curti Mosul Creanga-mi zice cum ca bursucelul nostru e lenevos, fuge de munca, sta-n conac si be cafe! C la unditi e carligul ce ne-aduce din valtori toamna, cand se lasa frigul, pesti cu solzii sunatori: crapi si unduioase mrene, gingirica si baboi, chiar si stiucile viclene, toate-numai pentru noi! D este un fel de frunza dintr-un pom necercetat, cine poate sa-mi raspunza de l-a intalnit vreodat? Frunza lunecand prin lume, in tiparul ei a strans si necazuri dar si glume, bucurie dar si plans E e-un pieptene s-ar spune, pieptenele ierbii dulci, moale cuib de somn, minune peste care fruntea-ti culci Micul e imi pare-un greier ori numai chitara lui maruntind in vesel treier frunzele pamantului F e pana cea frumoasa care luneca pe lac, peste unde verzi, ramasa din aripa lui Mac-Mac, Fulg ce-i mai usor ca neaua si adoarme-n trestiis varuit cu alb de steaua infloritilor caisi G e cangur cu marsupiu (o caleasca pentru tanc) ca si marele Danubiu care poarta in adanc firave paraie-albastre si-un izvor abia mijit, ape clinchetind sub astre ca argintul invechit H e scara care duce spre cerceii din ciresi, in Ardeal, peste uluce ori in margine de iesi Scara numai cu o treapta, scara doar peste un pas, suie-n aer, inteleapta catre creanga de popas i - din fulger o farama, bici manand un cal de foc ce luceferii-i darama ca un suier, ca un joc, i - din fulger, stalactita, luminand cu mandru chip apa ce in mari palpita, lustruita de nisip i e sigur o ciupearca rasarita sub alun, galbior ori manatarca buna doar pentru ceaun iat-o, mana o culege si cand degetele-o rup poate ospata si-un rege cu parerea ei de trup J e jordia ce cade pe spinarea unui cal care-l duce din cetate pe viteazul Decebal Mergi sub steag de osti, viteze si sub fum de batalii, nimenea sa nu cuteze sa ne calce pe mosii! Kapa e compas ori scripet, pat imparatesc ori tron, si e casa din Egipet a lui Keops faraon, unde florile-n manunchiuri zac pe un sicriu marunt - zidurile-i sunt triunghiuri iar acoperis: un punct! L e coasa care taie sub al verii coviltir gatul spicelor balaie glezna ierbilor subtiri dar nu poate curma saltul greierului mohorat lenevos ca nimeni altul si simpatic tot atat! M imi pare inceputul unui lung miriapod masurand cu pasii, lutul, o "multime de norod" Cand la usa mea apare namila cu trup de fum, ultimele ei picioare nici nu s-au pornit la drum N se pare ca-i furnica, ea taraste-n musuroi, ridicat ca pe nimica spicul crud cu boabe noi [ ] (Un fel de Abecedar) ion Caraion Lucrurile de dimineata Nascut intr-un sat buzoian, Rusavat, ion Caraion (1923-1986) a cunoscut destinul intelectualilor romani din generatia care a supravietuit ororilor razboiului mondial si neadaptarii la regimul totalitar postbelic, de inspiratie sovietica A urmat cursurile Facultatii de Litere si Filozofie din Bucuresti si cu toate ca a fost redactor in anul 1944 la "Scanteia" si "Scanteia tineretului" a fost incarcerat pentru opiniile antitotalitariste afirmate cu curaj Dupa 1964 opera sa este partial recunoscuta de critica oficiala, tiparindu-i-se antologii de poezie: 1969, Necunoscutul ferestrelor si 1978, Lacrimi perpendiculare Versurile sale existentialiste cultiva o estetica a uratului si subliniaza tragicul din viata umanitatii A dedicat celor mici cateva carti: 1974 - Marta, fata cu povesti in palme, 1976 - O ureche de dulceata si-o ureche de pelin, 1978 - Lucrurile de dimineata Ultimul volum cuprinde 28 de titluri, intre care: Obiecte povestite, Gandurile-s munti, Azur dintai El insereaza si cateva cimilituri: Lume, lume, lume, lume   Corp geometric si pronume (Con-voi), in forma de ban si stea  Hot gol-acadea (Fur-sec), Vehicul cu-animal de povara   O roza Nu rara (Cal-car), Din doua pronume invie  Raul din campie (Ti-sa), Narcotic, trapasi   iti place? Asi! (Cai-mac) etc Gandurile-s munti este o poezie cu mesaj politic, incifrat, de infierare a demagogiei celor aflati in ierarhia politica si adminstrativa: Vorbele-s fluvii si dealuri Gandurile-s oceane si munti Cine poate rani idealuri, Acela poate sa-nmurmure frunti, Acela n-ajuta poporul, Si n-are, malaietul, habar Din cine-i facut viitorul Ori stelele din ce ghihlimbar? (Gandurile-s munti) in poezia dedicata alfabetului, poetul asociaza literelor imagini inedite: N-am de-adaugat nimic La compasul-acesta mic (A) Una jos si alta sus e: Doua toarte suprapuse (B) Cercelul e-un inel tocit Pentru atata ai bocit (C) S-a tocmit Sion Gaica la palton (D) Vag pierdut cu ochii-n soare, Par un pieptene-n picioare (E) Dintr-o scara-n felul ei, Sa ramai doar cu fustei (H) Topaie, de-i sare Palarie-n soare (i) Talpa de picior Calca pe nor (L) Varf in vale, varfuri-n zare, Cand sade, cand sare (M) S-a golit, stricata Bila - dintr-o data (O) Cine sta cu mana-n sold Si se uita peste Olt? (P) M-am proptit cat am putut Ba-ntr-o mana, ba-ntr-un but (R) Sarpele-n inele line Zici c-ar semana cu sine ?(S) Uite-ma si presupune Ca-s un cui in sectiune (T) Fulger Zig-Zag Cu nasu-n vag, cu coada-n prag (Z) (Alfabet spart) Concluzii Versurile pentru copii au devenit o realitate distincta, cu teme si motive specifice si forme de expresie de sine statatoare in literatura noastra moderna incepand cu epoca pasoptista Ele sunt dovada nu numai a talentului unor autori de geniu, ci si al interesului acordat copilariei de creatori care au ilustrat in estetici diverse (romantism, simbolism, expresionism, avangardism, traditionalism-ortodox, realism socialist) problematica specifica varstei mici Poeziile patriotice ale romanticilor pasoptisti si ale poetilor ardeleni au creat in secolul al XiX-lea o epopee a eroismului romanesc din epocile stravechi si medievale si au schitat o geografie mitica a spatiului autohton intamplarile dramatice, pilduitoare, din existenta fiintelor mici versificate in sonoritati simboliste de Elena Farago si George Toparceanu au ilustrat atitudini si principii etice specifice unei societati civilizate ironia joviala a versificatorilor din epoca postbelica a secolului XX a atribuit acestei varste interesul pentru cunoasterea si dominarea lumii inconjuratoare, intelegerea si ocrotirea vietuitoarelor mici si descoperirea universului scolar in procesul de maturizare a liricii romanesti pentru copii, versurile lui Vasile Alecsandri si D Bolintineanu au devenit un model de expresie autohtona pentru legende si pasteluri, cele ale Elenei Farago pentru corespondentele dintre existenta vietuitoarelor mici si cea a copiilor, cele ale lui Tudor Arghezi pentru identitatea varstei copilariei la toate fiintele pamantului, creatii divine miraculoase Ordonate dupa tema si motive literare, versurile pentru copii ilustreaza: istoria si peisajul natural al tarii in epoca romantica, existenta miraculoasa a vietuitoarelor mici in prima jumatate a secolului XX, universul specific al copilariei si cel al scolii in cea de-a doua jumatate a secolului trecut Dintre speciile lirice sunt cultivate cu precadere: cantecul de leagan, imnul si oda, pastelul si portretul literar, descantecul si bocetul Speciile epice ce raspund tematicii copilariei sunt: legenda, fabula, cantecul epic Cel mai adesea versurile pentru copii aduna laolalta structuri epice si lirice, ca de exemplu in poeziile abecedarului create la noi mai ales dupa jumatatea secolului trecut Bibliografie Texte literare 1 Alecsandri, Vasile, Legende vechi si noi, Pasteluri, Ostasii nostri, Opere, i-ii, Minerva, 1974 2 Arghezi, Tudor, Prisaca, Opere, volumul ii - Versuri, Editura Univers enciclopedic, 2000 3 Bolintineanu, Dimitrie, Legende istorice, Opere, i-ii, Minerva, 1980 4 Blandiana, Ana, intamplari din gradina mea, ion Creanga, 1980 5 Caraion, ion, Lucrurile de dimineata, ion Creanga, 1978 6 Cosbuc, G , Balade si idile, Cantece de vitejie, in Opere, Minerva, 1978 7 Farago, Elena, Poezii, Editura Scrisul romanesc, Craiova, 1978 8 Stanescu, Nichita si Tomozei, G , Cartea de citire, cartea de iubire, Facla, Timisoara, 1980 9 Vieru, Grigore, Mosul din leagan, vol Acum si in veac, Editura Litera, Chisinau, 2000 Texte critice 1 Calinescu, G, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, editia a doua, Minerva, 1980 2 Popa, Marian, istoria literaturii romane de azi pe maine, Editura Fundatiei Luceafarul, Bucuresti, 2001 3 XXX, Dictionarul scriitorilor romani, 5 volume, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1994-2002 Rezumat Versurile pentru copii au capatat identitate artistica in literatura romana o data cu epoca romantica Ele s-au diversificat tematic si stilistic in perioadele ce au urmat acestui curent: la sfarsit de secol si in prima jumatate a celui de-al XX-lea in creatia simbolista a Elenei Farago si a lui George Toparceanu ori in cea existentialista si crestin-umanitarista a lui Tudor Arghezi Dupa 1950 ele au beneficiat de suportul material al autoritatilor, determinand numerosi autori sa se dedice acestei literaturi in aceasta perioada s-au publicat unele lucrari de referinta, din punctele de vedere ale tematicii si ale expresiei artistice, precum cartile Anei Blandiana ori cele ale lui Nichita Stanescu in prezent, lirica romaneasca pentru copii dispune de un tezaur de texte in care sunt experimentate teme, motive si forme artistice diverse, similare cu cele din literatura pentru copii a marilor culturi europene Texte de studiat 1 Alecsandri, Vasile, Dumbrava Rosie, Legenda randunicai, Serile la Mircesti, Malul Siretului, Penes Curcanul 2 Arghezi, Tudor, Prisaca 3 Bolintineanu, Dimitrie, Legende istorice 4 Blandiana, Ana, intamplari din gradina mea 5 Caraion, ion, Lucrurile de dimineata 6 Cosbuc, G , Vara, Cantec, Colindatorii, Corbul, O scrisoare de la Muselim Selo 7 Farago, Elena, Catelusul schiop, Gandacelul, Bondarul lenes 8 Stanescu, Nichita si Tomozei, G , Cartea de citire, cartea de iubire 9 Vieru, Grigore, Mosul din leagan intrebari 1 Argumentati in minimum doua pagini caracteristicile versurilor pentru copii, istoricul aparitiei si dezvoltarii lor in literatura romana; amintiti principalii ei reprezentanti 2 Comentati un ciclu de poeme inspirate din istoria nationala (la alegere) 3 Prezentati trasaturile stilistice si tematice ale Pastelurilor de Vasile Alecsandri 4 Efectuati analiza poemului Malul Siretului de Vasile Alecsandri 5 Prezentati ciclul de poezii inspirate din legenda lui iisus Hristos de G Cosbuc 6 Analizati un poem de Elena Farago (la alegere) 7 Comentati in minimum doua pagini poemul tematic Prisaca de Tudor Arghezi 8 Prezentati intr-un eseu de minimum doua pagini destinul poetic al Anei Blandiana 9 Comentati volumul de versuri intamplari din gradina mea de Ana Blandiana 10 Analizati ciclul de poezii Mosul din leagan de Grigore Vieru 11 Evocati momentele principale ale creatiei lui Nichita Stanescu 12 Analizati o poezie a abecedarului (la alegere) Test de evaluare 4 1 Bifati seria in care sunt enumerati poeti care s-au inspirat din istorie: a) i E Radulescu, D Bolintineanu, Al Macedonski, T Tzara b) D Bolintineanu, V Alecsandri, M Eminescu, G Cosbuc, T Tzara c) D Bolintineanu, V Alecsandri, M Eminescu, G Cosbuc, Oct Goga, Vasile Romanciuc 2 Legende istorice au scris: a) D Bolintineanu si V Alecsandri b) C Bolliac si V Alecsandri c) V Alecsandri si ion Pillat 3 Versurile "Ce e viata noastra in sclavie oare?" apartin poeziei: a) Cea de pe urma noapte a lui Mihai cel Mare de D Bolintineanu b) Dumbrava Rosie de V Alecsandri c) Scrisoarea iii de M Eminescu 4 Legenda randunicai de V Alecsandri este inspirata din: a) mitul dragostei puberale si al credintei in zburator b) mitul vietii pastorale c) mitul androginului 5 Razboiul de independenta a inspirat urmatorilor poeti cicluri de poeme: a) M Eminescu, Al Macedonski b) V Alecsandri, N Stanescu c) A Alecsandri, G Cosbuc 6 Pastelurile lui V Alecsandri includ cateva serii distincte de: a) varatice, iernatice b) iernatice, primavaratice c) realiste, exotice 7 Serile la Mircesti este o poezie care: a) incheie ciclul Pastelurilor lui V Alecsandri b) inaugureaza ciclul Pastelurilor lui V Alecsandri c) inaugureaza ciclul Ostasii nostri de V Alecsandri 8 Malul Siretului este: a) un pastel de V Alecsandri b) o legenda istorica de D Bolintineanu c) un cantec de leagan 9 Din ciclul cristologic al lui G Cosbuc fac parte poeziile: a) Nunta Zamfirei, Moartea lui Fulger, O scrisoare de la Muselim Selo b) Colindatorii, Armingenii, Corbul, La Pasti, Martirajul crestinilor c) La oglinda, Numai una, Povestea gastelor 10 Elena Farago a ilustrat in opera sa estetica: a) romantica b) simbolista c) naturalista 11 Cele mai cunoscute poeme pentru copii ale Elenei Farago sunt: a) Pornea o barca verde, Catelusul schiop, Bondarul lenes, Gandacelul b) Sfatul degetelor, Catelusul schiop, Bondarul lenes, Gandacelul c) Sfatul degetelor, Catelusul schiop, Bondarul lenes, Pornea o barca verde 12 Volumele dedicate copiilor de Ana Blandiana sunt: a) intamplari din gradina mea, Alte intamplari din gradina mea, intamplari de pe strada mea b) Somnul din somn, intamplari din gradina mea, Alte intamplari din gradina mea c) Persoana intaia plural, Alte intamplari din gradina mea, intamplari de pe strada mea 13 Cele mai cunoscute personaje din poezia romaneasca dedicata fiintelor mici sunt: a) Fram, Zdreanta, Arpagic, Catelusul schiop b) Tic, Zdreanta, Arpagic, Catelusul schiop c) Zdreanta, Arpagic, Catelusul schiop 14 Face oricine ce vrea, regula de aur dupa care Ana Blandiana isi conduce gradina este imprumutata de la: a) J J Rousseau, Emil sau despre educatie b) Pestalozzi c) Rabelais, Gargantua si Pantagruel 15 Grigore Vieru este autorul urmatoarelor volume pentru copii: a) Fat-Frumos curcubeul, Buna ziua, fulgilor!, Fagurasi, Abecedarul, Trei iezi b) Fagaduindu-ma iubirii, Sangele crucii, Razbunarea frumusetii, c) Radacina de foc, Hristos nu are nici o vina, Rugaciune pentru mama 16 Nichita Stanescu a dedicat celor mici doua carti: a) Laus Ptolemaei, Necuvintele b) 11 Elegii, Sensul iubirii c) Cartea de recitire, Cartea de citire, cartea de iubire 17 intre autorii de poezii ale abecedarului se numara: a) Elena Farago, Ana Blandiana, N Stanescu b) Nichita Stanescu, ion Caraion, Tudor Arghezi c) Mihai Negulescu, ion Caraion, Ana Blandiana 18 Versurile pentru copii se pot ordona tematic in: a) Versuri inspirate din istorie, poezia naturii, poezia vietuitoarelor mici, poezia copilariei, versurile scolii b) Poezii inspirate din problemele raporturilor omului cu divinitatea si lumea inconjuratoare, poezia erotica, poezia sociala c) Poezia inspirata din conceptia pentru arta si conditia creatorului, poezia revoltei sociale, poezia familiei 19 Lirica pentru copii insumeaza si creatii destinate initial publicului matur, din secolul al XiX-lea intre autorii ale caror opere au suferit un asemenea transfer de public se numara: a) D Bolintineanu, V Alecsandri, M Eminescu b) Cezar Bolliac, Al Macedonski, Lucian Blaga c) Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ana Blandiana 20 Versurile urmatoare "E tara de-ntelepciune,  De adevar si fapte bune  De oameni harnici si cuminti,  Domni peste vetre si parinti,  E tara dulce, cuib de stea,  A tuturora Si a mea" apartin lui: a) Marin Sorescu, Ocolul infinitului mic pornind de la nimic b) Nichita Stanescu si G Tomozei, Cartea de citire, cartea de iubire c) Ana Blandina, intamplari din gradina mea Tema iV Literatura pentru copii si tehnologia audio si video Dramaturgia pentru copii Teatrul pentru copii si adolescenti a aparut la noi foarte tarziu, partituri dramatice inspirate din teme si motive folclorice fiind create mai intai de Vasile Alecsandri, Sanziana si Pepelea si dupa aproape patru decenii, de Victor Eftimiu, insir'te margarite Primele reprezentatii destinate publicului de varsta mica s-au initiat in epoca interbelica a secolului trecut cand s-a infiintat si prima companie teatrala privata, cu un repertoriu specializat pentru publicul de varsta mica Tot acum s-au publicat si primele carti de dramaturgie pentru copii apartinand unor autori romani, dintre care amintim: Victor ion Popa (Papusa cu piciorul rupt) si Alecu Popovici (incepe teatrul) Dupa 1950, cand companiile private s-au desfiintat, in Bucuresti si in alte mari orase s-au infiintat institutii teatrale de stat pentru copii: teatre de papusi si marionete, teatre pentru copii si adolescenti Baza materiala construita in aceasta perioada nu a atras in mod automat si afirmarea unor dramaturgi de geniu Cu toate acestea au publicat volume de scenarii radiofonice, dramaturgie pentru copii si pentru teatru de marionete mai multi autori, dintre care amintim: George Anania si Romulus Barbulescu, Mioara Cremene, ioan Lucian (actor si dupa 1990 patron de trupa teatrala privata pentru copii), Gheorghe Onea, iuliu Ratiu, Gheorghe Scripca, Eugenia Zaimu Stoica, Daniel Tei s a Montarile radiofonice si cinematografice ale unui text literar au menirea de a-i consacra popularitatea si de a-l mentine in atentia publicului de varsta mica Literatura pentru copii a alimentat inspiratia scenaristilor si regizorilor emisiunilor de radio si de film cu deosebire dupa 1950, cand aceste tehnologii moderne au fost prezente si la noi Emisiunile de teatru pentru copii, radiofonice si de televiziune, folosesc texte dramatice propriu-zise sau adapteaza operele literare deja existente Dramatizarea radiofonica si de televiziune confera textelor literare mai multa culoare si dinamism Consecintele adaptarii literaturii romane pentru copii la noile tehnici media, audio si video, pot fi exemplificate cu ajutorul capodoperei lui ion Creanga, Povestea lui Harap-Alb in secolul XX, basmul a fost dramatizat pentru radio si transmis de-a lungul timpului in mai multe versiuni regizorale, in functie de care textul lui Creanga este redat cu mai multa sau mai putina fidelitate Cel mai adesea regizorii prefera sa construiasca scenarii in care sa insereze dialoguri si din alte opere ale autorului dramatizat, eliminand secventele mai putin dinamice, mai greu de adaptat radiofonic, ale Povestii lui Harap-Alb Cinematografia pentru copii in cinematografia romaneasca, Povestea lui Harap-Alb se afla la baza scenariului pe care regizorul i Popescu Gopo l-a folosit in filmul De-as fi Harap-Alb Scenariul este o adaptare comica a textului lui ion Creanga, interesul regizorului fiind de a sugera cu jovialitate raporturile dintre planul fabulos al basmului si cel real, al vietii de familie Protagonistul este de fapt un adolescent ce viseaza la destinul lui Harap-Alb, probele pe care le traverseaza nu au menirea a-l maturiza, ci de a-l binedispune, tovarasii de calatorie la curtea lui Rosu-imparat sunt plini de umor si inzestrati cu dragoste de viata in istoria cinematografiei romanesti pentru copii si adolescenti si alte scenarii de film au avut succes de public, ca de exemplu in anii '80: Extemporal la dirigentie si Liceenii Realizate initial de prozatorul George Sovu numai ca scenarii de film, succesul filmelor l-a determinat pe autor sa le transforme in romane cu mai multe volume: Liceenii - 1991, Liceenii in alerta - 1992, Extemporal la dirigentie - 1992 Bibliografie 1 Alecsandri, Vasile, Teatru, Minerva, 1978 2 Ratiu, iuliu, O istorie a literaturii pentru copii, Biblioteca Bucurestilor, 2003 3 X X X Mic dictionar cinematografic Texte de studiat 1 Alecsandri, Vasile, Sanziana si Pepelea 2 Eftimiu, Victor, insir'te margarite 3 Lucian, ioan, Snoave cu masti 4 Ratiu, iuliu, Cine-i oare Fat-Frumos? intrebari 1 Prezentati starea dramaturgiei romanesti pentru copii 2 Comentati un text dramatic pentru copii si adolescenti (la alegere) Bibliografie finala Texte literare 1 Alecsandri, Vasile, Balade sau cantece batranesti, Legende vechi si noi, Pasteluri, Ostasii nostri, Sanziana si Pepelea, in Opere, Minerva, Bucuresti 2 Arghezi, Tudor, Opere, 4 volume, Editura Univers enciclopedic, 2000-2003 3 Blandiana, Ana, intamplari din gradina mea, Editura ion Creanga, Bucuresti,1988 4 Bolintineanu, Dimitrie, Legende istorice, Opere, Minerva, Bucuresti 5 Caraion, ion, Lucrurile de dimineata, Editura ion Creanga, Bucuresti 6 Cosbuc, G , Opere, Minerva, Bucuresti 7 Creanga, ion, Pagini alese, Editura Regis, Bucuresti 8 Eftimiu, Victor, insir'te margarite, Editura tineretului, Buc , 1968 9 Eminescu, Mihai, Pagini alese, Editura Regis, Bucuresti 10 Farago, Elena, Versuri, Editura Scrisul romanesc, Craiova, 1978 11 ispirescu, Petre, Legende sau Basmele romanilor, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997 12 Lucian, ioan, Snoave cu masti, Editura ion Creanga, Bucuresti 13 Ratiu, iuliu, Cine-i oare Fat-frumos?, ion Creanga, Bucuresti, 14 Stanescu, Nichita si Tomozei, G , Cartea de citire, cartea de iubire, Cartea romaneasca, 1982 15 Sadoveanu, Mihail, Dumbrava Minunata, Editura pentru literatura, Bucuresti,1968 16 Teodoreanu, ionel, La Medeleni, Minerva, Bucuresti 17 Vieru, Grigore, Mosul din leagan, vol Acum si un veac, Litera, Chisinau, 2000 Texte critice 18 Bratu, Bianca, Literatura si educatia estetica a preadolescentului, EDP, Bucuresti, 1970 19 Calinescu, G , Viata lui ion Creanga, 1938 20 Calinescu, G, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, editia a doua, Minerva, 1982 21 Candroveanu, H , Literatura romana pentru copii, Albatros, 1988 22 Cojocaru, Mihaela, Literatura Romana pentru Copii, antologie de texte comentate, 4 volume, clasele i-iV, Editura Regis, Bucuresti 23 Cristea, Valeriu, Dictionarul personajelor lui ion Creanga, Viitorul romanesc, Bucuresti, 1995 24 Crohmalniceanu, Ov S , Literatura romana intre cele doua razboaie mondiale, 3 volume, Minerva, Bucuresti, 1968-1974 25 Gafita, Viniciu, Bibliografie de literatura pentru copii, ion Creanga Bucuresti, 1978 26 Muntenu,George, introducere in opera lui i Creanga, Minerva, Bucuresti, 1976 27 Ratiu, iuliu, O istorie a literaturii pentru copii, Biblioteca Bucurestilor, 2003 28 Rogojinaru, Adela, O introducere in Literatura pentru Copii, Oscar Print, 2000 29 Popa, Marian, istoria literaturii romane de azi pe maine, Editura Fundatiei Luceafarul, Bucuresti, 2001 30 Stanciu, ilie, Literatura pentru copii, EDP, Bucuresti, 1968 31 Tomus, Silvia, ionel Teodoreanu sau bucuria metaforei, Dacia, Cluj-Napoca, 1980 32 Vianu, Tudor, Arta prozatorilor romani, Minerva, BPT, Buc , 1968 33 X X X Dictionarul scriitorilor romani, 5 volume, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1994-2002 34 X X X Mic dictionar cinematografic Raspunsuri la testele 1 - 4 Testul 1: 1 - c; 2 - a, b; 3 - a, b; 4 - b Testul 2: 1 - a, c, d; 2 - "smantana nu faci"; 3 - soarele si luna, 4 - b, c, d, e, f; 5 - Miorita, Traian si Dochia, Manastirea Argesului, Zburatorul; 6 - e; 7 - a; 8 - b; 9 - a, c, d; 10 - d; 11- a; 12 - b,c,d; 13 - a; 14 - a; 15 - c Testul 3: 1 - a, b: 2 - b; 3 - a, b, c, d; 4- a; 5 - c; 6 - a, b, c, f; 7 - a, b, c, e; 8 - d; 9 - a; 10 - a; 11 - a, b; 12 - a; 13 - a; 14 - a, b; 15 - a; 16 - a Testul 4: 1 - c, 2 - a, 3 - a, 4 - a, 5 - c, 6 - a, 7 - b, 8 - a, 9 - b, 10 - b, 11- b, 12 - a, 13 - c, 14 - c, 15 - a, 16 - c, 17 - a, 18 - a, 19 - a, 20 - b 1 Eugen Campus, Literatura pentru copii, cu un catalog comentat al scrierilor perntru copii, Editura Librariei Principele Mircea, Bucuresti, 1939, p 20 2 ilie Stanciu, Literatura pentru copii, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1968, p 19 3 Primele carti pentru copii publicate in Provinciile Romanesti apartin primei jumatati de secol al XiX-lea in 1830 se publica traduceri si prelucrari de texte morale din repertoriul universal, laic si crestin Un oarecare Capataneanu tiparea o Biblioteca desfatatoare si plina de invatatura, i Theodorovici o adaptare intitulata Simann Leopold Doi prunci parasiti, istorinta morala si adevarata, dupa forma legilor crestinesti, iar Grigore Plesoianu, un prolific traducator din epoca, traducea din franceza si publica intre anii 1838-1840 trei carti: Copilul pierdut si licuriciul, Columbul, Canarul in urmatoarele decenii ale secolului al XiX-lea printre cei mai harnici traducatori de texte pentru copii se remarca i M Raureanu si D-na Maria P La sfarsit de secol se tiparesc in Bucuresti si Craiova carti cu continut religios: Tatal nostru in cateva istorioare pe intelesul tuturor de ioan Nenitescu, in anul 1895 si Carte de rugaciuni si naratiuni morale, de i i Gabrielescu, 1894 4 in lucrarea lui iuliu Ratiu O istorie a literaturii pentru copii si adolescenti, Editura Biblioteca Bucurestilor, 2003, este inclus si un Mic dictionar bibliografic de literatura romana contemporana pentru copii si adolescenti, unde sunt inventariati 120 de autori Chiar daca omite cateva nume, Micul dictionar ofera posibilitatea de a constata interesul pentru literatura celor mici al regimurilor totalitare de dupa 1947 5 in cei 150 de ani de cultura romana moderna, editurile au infiintat mai multe colectii pentru copii: "Biblioteca Bucuria copiilor," "Biblioteca Licurici", "Biblioteca noastra", "Colectia clasicilor romani", "insir'te margarite", "Sa stiu", "Colectia Traista cu povesti" in epoca postbelica s-au infiintat edituri specializate pentru literatura copiilor si adolescentilor: "Editura tineretului", "ion Creanga" si "Albatros" 6 La inceput de nou mileniu se observa cum in SUA se promoveaza in mod sustinut productiile artistice pentru copii Harry Potter constituie un exemplu ca si premiul Oscar pentru cel mai bun film al anului 2003 atribuit trilogiei inspirate din cartea lui Tolkien 7 Primele cursuri avand ca obiect Literatura pentru copii s-au organizat la Universitatile din Bucuresti, Cluj si iasi in anul universitar 1950-1951 8 D Caracostea, apud Al i Amzulescu, Cantecul epic eroic, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1981, p 20 9 Adrian Fochi, Miorita Tipologie, circulatie, geneza, texte, cu un studiu introductiv de Pavel Apostol, Editura Academiei RSR, 1964 10 Pentru Jules Michelet, balada Miorita este "une chose sainte et touchante a fondre le coeur " 11 Conform DEX "ortoman" inseamna "bogat in turme" 12 intre primele colectii de basme romanesti se numara: 1845, Arthur si Albert Schott, Walachische Marchen, Stuttgart, cuprinde 27 de povesti, 16 legende si snoave din jurul Oravitei; 1852, L A Staufe si in 1853, R C Waldburg, publica basme din Bucovina; 1856-1859, Franz Obert, basme din Transilvania; 1860, E Stanescu Aradanu, Proza populara, povesti culese si corese, publicata la Timisoara, cuprinde 5 naratiuni, din care doua sunt basme; 1862, Nicolae Filimon, Roman Nazdravan, in rev Taranul roman, Bucuresti; 1872-1874, Petre ipirescu, Legende si basmele romanilor Ghicitori si proverbe, 2 volume, introducerea la volumul i apartine lui B P Hasdeu Petre ispirescu revede antologia si o publica in 1882 sub titlul Legende sau basmele romanilor, adunate din gura poporului in anul 1895 Lazar Saineanu publica Basmele romane Alti autori de antologii populare romanesti sunt: i C Fundescu, D Stancescu, i G Sbierea, i Pop Reteganul 13 G Calinescu, Estetica basmului, 1965 14 "Taranul roman" este o publicatie aparuta in Bucuresti, dupa ce devenise capitala Principatelor Romane reunite in coloanele ei Petre ispirescu publica patru basme "Unirea" este o publicatie efemera din anii 1861-1862, cu tendinta conservatoare Aici Petre ispirescu publica doua dintre cele mai valoroase basme: Tinerete fara batranete si viata fara de moarte si Cele trei mere de aur 15 Petre ispirescu, Praslea cel voinic si merele de aur, vol Legende sau Basmele romanilor, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997, p 54-55 16 in 1922 Lucian Blaga cerea scriitorilor nostri sa creeze o Biblie a copiilor, fapt implinit ulterior de catre unii prelati talentati precum: 1924, Apostol D Cule, Cand iisus a fost pe pamant Povestiri si legende, 1960, ion Agarbiceanu, Cartea legendelor Volumul scriitorului ardelean cuprinde 45 de naratiuni scurte in care eroul principal este iisus copil Urmand exemplul cartii Selmei Lagerlof, Legende despre iisus, prozatorul roman evoca intamplari din copilaria lui iisus, calatoria acestuia impreuna cu parintii lui, iosif si Maria in: iudeea, Galileea, Bethleem, Nazaret, ierusalim s a 17 Au fost consultate mai multe lucrari de sinteza, precum: Mic dictionar de terminologie literara, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1970, Dictionar de termeni literari, Editura Academiei R S R , Bucuresti 1976, Genuri si specii literare, Mic dictionar-antologie pentru elevi, alcatuit de irina Petras, Editura Demiurg, Bucuresti, 1993 18 Termenul de naratiune provine din lat narratio si inseamna povestire, istorisire, parte a unui discurs dupa captatio benevolentiae si exordiu 19 in noul roman francez din anii 1950, naratorul stie mai putin decat personajul iar naratiunea isi urmeaza liber desfasurarea 20 Toate citatele sunt reproduse din vol Mihai Eminescu, Pagini alese, Editura Regis, Bucuresti, p 209-227 21 Printre primii cercetatori ai Povestii lui Harap-Alb se numara: Lazar Saineanu (1859-1934) in Basmele romane si Ovidiu Barlea in Povestile lui Creanga, Editura pentru literatura, 1967 22 Grigore Filiti, Cine e Harap-Alb, in Jurnalul Literar, nr 21-24, noiembrie-decembrie 2002, p 6 Autorul acestui studiu formuleaza ipoteza ca Harap-Alb ar fi fost inspirat lui ion Creanga de Romanul lui Antar Personaj istoric real, nascut in secolul V dupa i H , Antar a avut ca parinti un general abisinian si o sclava Povestea romantata a vietii lui a fost elaborata in secolul al X-lea si a fost adaptata in Occidentul european intr-o carte, initial cu zece si mai tarziu cu 32 de volume, intitulata Romanul lui Antar Prima ei traducere, incompleta, in franceza, se datoreaza lui Marcel L Devic, Les Aventures d'Antar, fils de Chedad, roman arabe des temps anteislamiques si a fost publicata in anul 1864 23 Cele cinci personaje care il insotesc pe Harap-Alb la curtea lui Rosu-imparat, se regasesc in Uimitoarele calatorii si aventuri, pe uscat si pe apa ale baronului von Munchhausen de Gottfried August Burger 24 Conform DEX, arap sau harap numeste o persoana care face parte dintr-o populatie africana, negroida 25 ion Creanga, Opere, Minerva, Bucuresti, 1972, p 106-174 26 ion Creanga, op cit 27 G Tohaneanu, Stilul artistic al lui ion Creanga, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1969, Capitolul al V-lea, Limbajul cotcaresc 28 Apud E Lovinescu, M Eminescu importanta studiului prozei lui Eminescu Fat-frumos din lacrima Cezara, in vol Eminescu Pe mine mie reda-ma Contributii istorico-literare pana la 1939, vol V, editie de Cristina si Victor Craciun, Editura Litera-David, Chisinau-Bucuresti, 1999, p 246 29 G Calinescu, Creanga "scriitor poporal", in vol Modele de analize literare si stilistice, De la ion Budai-Deleanu la Zaharia Stancu, Editura Albatros, 1971, p 284 30 Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1966, p 151 31 i Al Bratescu Voinesti, Predoslovie, in Mihaela Cojocaru, Literatura romana pentru copii, vol iii, Editura Regis, 2002, p 33 32 M Sadoveanu, Anii de ucenicie, 2 volume, BPT, Bucuresti, 33 M Sadoveanu, Dumbrava minunata, cap Viii, Editura tineretului, colectia Biblioteca scolarului, Bucuresti, 1966, p 121 34 Cf Le Petit Robert, cuvantul roman desemneaza limba comuna, vorbita in Franta la inceputul mileniului ii, opusa latinei savante El desemna totodata si povestile in versuri, in limba vorbita a acelui timp, adaptate dupa legendele antichitatii greco-romane sau create in spatiul cultural propriu, incepand cu secolul al XiV-lea: Le Roman de Tristan, Le Roman de la Rose, Le Roman de Renart incepand cu secolul al XVi-lea, termenul roman capata semnificatia actuala de opera de imaginatie in proza, destul de lunga, ce prezinta si da viata unor personaje reale, cu psihologia, destinul si aventurile lor 35 Romanul include in epoca moderna: morala, religie, filozofie, stiinta s a 36 Romanul asimileaza acum stilul epistolar, memorialistic, cronicaresc s a 37 Romanul in care sunt prezentate, in principal, cresterea si formarea unui erou pana la afirmarea lui ca o personalitate este cunoscut sub denumirea de bildungsroman; bildungs in germ formare, constructie 38 Amintirile din copilarie au fost publicate intre anii 1881-1892 in "Convorbiri literare", iasi Primele trei capitole au fost publicate de scriitor, ultimul fiind reconstituit din manuscrisele ramase dupa diparitia lui in seara de 31 decembrie 1889 Ordinea evenimentelor din naratiune nu respecta cronologia: primul capitol evoca inceputul scolaritatii lui Nica, al doilea revine la primii lui ani de viata, iar ultimele doua il urmeaza in diverse scoli: Brosteni, Targu Neamt, Falticeni si iasi 39 ion Creanga, Pagini alese, Editura Regis, Bucuresti, 1998, Amintiri din copilarie, capitolul ii, p 234 40 G Calinescu, Viata lui ion Creanga, 1938 41 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, editia a doua, Minerva, 1982 42 Mihai Zamfir, Romanul romanesc in proza, Minerva, Bucuresti, 1981, p 314 43 Filmul Toate panzelel sus dupa romanul lui Radu Tudoran (1910-1992) a avut premiera in 15 martie 1977, la cateva zile dupa ce cutremurul din 4 martie lasase fara locuinta pe regizoul Mircea Muresan si pe unul dintre actorii principali, ion Besoiu Filmul a fost turnat vreme de doi ani, cu resurse finanaciare mari pentru acele vremuri; scenele marine au fost inregistrate doar de operatorii care au insotit pescadoarele romanesti in cursele lor pe mari si oceane Actorii si regizorul nu au parasit tara, toate scenele filmandu-se acasa 44 imn catre Astar, literatura babiloneana; Rigveda, literatura sanscrita; imn catre Apollo, pean, imn catre Dionysos, ditiramb, in cultura greaca in cuprinsul Bibliei: Psalmii lui David, 151 ode cuprinse in Vechiul Testament in literatura romana: iancu Vacarescu, imne; ion Pillat, imnuri tarzii, i Alexandru, imnele bucuriei, imnele Transilvaniei 45 Poeziile lirice erau create inca din timpul Egiptului antic, in jurul anilor 2600 i H in piramide s-au descoperit cantece funerare, ode catre zei si faraoni in Biblie, cartile din Vechiul Testament, cunoscute sub numele de Cantarea Cantarilor si Psalmi sunt expresii ale unei anumite atitudinii lirice a autorilor 46 Pletora este o aglomerare excesiva de figuri stilistice 47 Unitatea unei opere este inteleasa drept coerenta a secventelor lirice 48 Conform DEX, emfatic este sinonim cu nenatural, pretentios, bombastic, umflat 49 Conform DEX cezura este o pauza ritmica in interiorul unui vers, care il imparte in parti de obicei egale, pentru a usura recitarea si a sustine cadenta 50 Versul catalectic are la sfarsit un picior metric complet si silabatia incheiata 51 Versul acatalectic are la sfarsit un picior metric complet si silabatia incheiata 52 Versul metric este construit pe baza cantitatii silabelor 53 Versul silabic este realizat pe baza unui numar fix de silabe 54 Versul ritmic are la baza numarul de accente 1 Neculce, ion, Letopisetul Tarii Moldovei precedat de O sama de cuvinte, editie ingrijita de iorgu iordan, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1968 2 Ureche, Grigore, Letopisetul Tarii Moldovei, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1968 3 Aaron, Florian, istoria Printipatului Tarii Rumanesti, 3 volume, 1834 1838, Editura Colegiului National Sfantul Sava, Bucuresti; vezi Cojocaru, Mihaela, Curs de literatura romana moderna, P i, Editura Universitatii Petrol-Gaze, Ploiesti, 2ooo; 4 Pana la editia de Poezii din 1865 unde Legendele istorice reprezentau un ciclu distinct alcatuit din 40 de titluri, D Bolintineanu publicase legende in toate editiile sale anterioare de poezii; 1 ibraileanu, Garabet, Opere, editie critica de Rodica Rotaru si Al Piru, volumul Viii, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p 332; 2 Densusianu, Aron, Cercetari literare, iasi, Editura librariei Fratii Saraga, 1887, p 332; autor de epopee, Negriada, Aron Densusianu a fost unul dintre cei mai consecventi detractori ai liricii eminesciene; 3 Pillat, ion, Un destin poetic: D Bolintineanu, volumul Traditie si literatura, Editura Casa Scoalelor, Bucuresti, 1943, p 160; 1 iorga, Nicolae, istoria literaturii romanesti in veacul al XiX-lea, Editura Minerva, Bucuresti, 1908, volumul ii, p 191; 2 Popovici, D , D Bolintineanu, in Cercetari de literatura romana, Editura Didactica si Pedagogica, cartea romaneasca din Cluj, 1944, p 71; 3 Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, istoria literaturii romane, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1971, p 102; 55 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, ed cit , p 300 56 Apud inga Panfil, Literatura Romana si Ortodoxia, lucrare de licenta, Universitatea Petrol-Gaze din Ploiesti, Facultatea de Litere, 2003 57 Pornea o barca verde a fost tradusa de Elena Vacarescu in franceza inimoasa romanca dorea astfel sa convinga juriul premiului Femina, pe care il prezida, de frumusetea versurilor compatrioatei sale 58 E Lovinescu, Corespondenta cu Mihail Dragomirescu si Elena Farago, Editura Scrisul romanesc, Craiova, 1976, scrisoare din 28 dec 1912 59 Arghezi, Opere, i-Versuri, ii-Versuri, iii-Publicistica, iV-Publicistica, editie ingrijita de Mitzura Arghezi, prefata de Eugen Simion, Editura Univers enciclopedic, 2000-2003 60 Pompiliu Constantinescu, Tudor Arghezi, BPT, Minerva, Bucuresti, 1994, p 275 61 Pompiliu Constantinescu, op cit , p 280 62 Principalele volume: Persoana intaia plural, Calcaiul vulnerabil, Octombrie, Noiembrie, Decembrie, Somnul din somn, Soarele de apoi (poezie), Cele patru anotimpuri, Proiecte de trecut (proza), Sertarul cu aplauze (roman), Calitatea de martor, Orase de silabe (publicistica) 63 Marian Popa, istoria literaturii romane de azi pe maine, Editura Fundatiei Luceafarul, 2001, vol ii, p 560 64 Geo Bogza, Despre Somnul din somn, in "Romania literara", 1977 65 Marian Popa, op cit , p 563 66 iata premiile decernate Anei Blandiana: Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania din anii 1969, 1980, Premiul Mihai Eminescu al Academiei Romane in 1970, Premiul Herder pentru literatura in anul 1982, Premiul Uniunea Romaneasca 1998, Moncton, New Brunswick, Canada 67 iulian Boldea, Ana Blandiana, op cit 68 A fost casatorit de patru ori, cu doua poete, Doina Ciurea si Gabriela Melinescu, si cu alte doua femei (ultima fiind Doina Tarata) A locuit, in ultima parte a vietii, intr-un apartament cu chirie dintr-un bloc din Piata Amzei, loc de intalnire a boemei literare bucurestene din deceniul al optulea 69 Consecintele alcoolului, guta si ciroza, ii grabesc sfarsitul iubea adulatia tinerilor pe care ii recomanda editurilor spre publicare: "Prietenii mei nu sunt multi, dar sunt in schimb nenumarati", rostea Nichita 70 Nichita Stanescu, Ca atare, vol Respirari, 71 Marian Popa, op cit , vol ii 72 in 1972 Nichita Stanescu publicase un prim volum pentru copii, intitulat Carte de recitire - - 170 